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RESUMO: Este artigo analisa a producdo da arte urbana contemporanea que emerge nos
Centros Integrados de Educagao Publica (CIEPs) da cidade do Rio de Janeiro. Partindo
do pressuposto de que a escola, e em especial os CIEPs, como icones arquitetdnicos
modernistas, sdo espagos de debates politicos e culturais, investigou-se como grafites,
pixos e murais dialogam com essa estrutura. O objetivo ¢ mapear estéticas, artistas
consagrados e andnimos e os significados dessas intervengdes em alguns desses edificios,
entendendo-as nao como algo depreciativo, mas como formas de comunica¢ao, critica
social e afirmac¢do identitaria. Utilizou-se um referencial teérico que decifra os codigos
visuais que transformam os muros dos CIEPs em palcos de disputa simbdlica e expressao
da cultura jovem periférica.

Palavras-chave: Arte urbana; CIEPs; arquitetura modernista.

ABSTRACT: This article analyzes the production of contemporary urban art that
emerges in the Integrated Centers for Public Education (CIEPs) of Rio de Janeiro. Starting
from the premise that schools—particularly CIEPs as modernist architectural icons—are
spaces for political and cultural debate, this study investigates how graffiti, tagging, and
murals interact with these structures. The objective is to map the aesthetics, the
established and anonymous artists, and the meanings of these interventions in some of
these buildings, understanding them not as something depreciative, but as forms of
communication, social critique, and identity affirmation. We use a theoretical framework
that deciphers the visual codes that transform the walls of the CIEPs into stages of
symbolic dispute and expression of peripheral youth culture.

Keywords: Urban art; CIEPs; modernist architecture.
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INTRODUCAO
Os CIEPs, idealizados por Darcy Ribeiro e Oscar Niemeyer na década de 1980,
foram concebidos como um projeto de educagdo integral e de transformacao social. Sua
arquitetura singular, com grandes superficies de concreto, tornou-os ndo apenas marcos
urbanisticos, mas também suportes privilegiados para a expressdo visual. O arquiteto
Oscar Niemeyer, que descreveu a arquitetura iconica dos CIEPs no livro intitulado O
Livro dos CIEPs (Ribeiro,1986), contextualizou:
Procurei dar as escolas um aspecto capaz de caracteriza-las,
destacando-as plasticamente nos conjuntos urbanos da cidade. Isso

explica as aberturas arredondadas, que coincidem rigorosamente com o
sistema de pré-fabricacdo adotado. (NIEMEYER, 1991, p. 43)

Nesse contexto, a propria concepc¢do arquitetonica dos CIEPs, que, nas palavras
de Niemeyer, conforme transcrito no livro Carta’ - O Novo Livro dos CIEPs (1991),
buscou “destacé-las plasticamente nos conjuntos urbanos”, materializada em grandes
painéis de concreto e formas marcantes, acaba por convidar a interagdo visual e a
apropriacao simbdlica do espaco. Esse processo ¢ um exemplo de como a cultura urbana
define nossa identidade na cidade por meio da interacdo, nas ruas, entre 0s espacos

planejados, as praticas das pessoas, a arte e a exclusdo social.

1. JUSTIFICATIVA

Para além de sua dimensdo juridica, a prote¢do patrimonial conferida aos CIEPs
justifica-se precisamente por seu valor como objeto de estudo que conecta arquitetura e
arte urbana. Sob a otica do patrimdnio cultural, e aquilo que entendemos ser a expressao
da sociedade, nas suas camadas, incluindo ai as manifestacdes de arte urbana, Nestor
Canclini (1993), no seu artigo “O Patriménio Cultural e a Construgdo Imaginéria do
Nacional”, discorre desta forma:

O patrimbnio cultural expressa a solidariedade que une os que
compartilham um conjunto de bens e praticas que os identifica, mas
também costuma ser um lugar de cumplicidade social. As atividades
destinadas a defini-lo, preserva-lo e difundi-lo, amparadas pelo
prestigio historico e simbolico dos bens patrimoniais, incorrem quase

sempre numa certa simula¢do ao sustentarem que a sociedade ndo esta
dividida em classes, etnias e grupos, ou quando afirmam que a
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grandiosidade e o prestigio acumulados por esses bens transcendem
essas fragdes sociais. (CANCLINI, 1994, p. 92)

Ao analisar suas estruturas, podemos compreender como esses edificios iconicos
materializam um didlogo entre essas duas esferas, influenciando a paisagem e a
experiéncia da cidade. E nesse contexto mais amplo de valor cultural que se insere a

legislacdo dessas 506 unidades, exemplificada pela promulgagdo das seguintes leis:

e Lei 5.183, de 7 de junho de 2010 (Lei Municipal), que “dispde sobre o
tombamento, para fins de preservagado historica e urbanistica dos CIEPS-Centros
Integrados de Educagdo Publica, por seus valores sociais, historicos e
urbanisticos, e d4 outras providéncias”.

e Lei 7.139, de 17 de dezembro de 2015 (Lei Estadual), que ‘“determina o
tombamento por interesse historico, artistico e cultural, como patriménio
arquitetonico e cultural do Estado do Rio de Janeiro, de todos os CIEPs,
administrados pelo Estado do Rio de Janeiro”. A Assembleia Legislativa do
Estado do Rio de Janeiro determina:

- ficam tombadas as fachadas externas;

- fica proibida a constru¢do, demolicdo ou qualquer alteracdo que modifique a
fachada externa;

- ficam permitidas as alteracdes nos ambientes internos que se fizerem necessarias

por razdes de seguranc¢a, modernizagdo, conforto ou utilidade.

Por fim, a mais recente legislagdo, promulgada em 2025, definiu 14 CIEPs como

tombados de forma definitiva, conforme:

e Decreto Municipal n° 56.187, de 6 junho 2025, que menciona, entre outras
consideragdes para esse tombamento:
- a memoria de Darcy Ribeiro, idealizador do projeto educacional,
- 0 projeto educacional dos CIEPs;

- arelevancia do projeto modernista concebido por Oscar Niemeyer.

Do ponto de vista arquitetonico, objeto de estudo e andlise deste artigo, essas
edificagdes foram tombadas por serem consideradas as unidades mais aderentes ao

projeto original de Oscar Niemeyer. A seguir, a lista dos 14 CIEPs:
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Quadro 1 — CIEPs Tombados conforme a Lei 56.187/2025

CIEPs Tombados Lei 56.187/2025
ordem Nome do CIEP Local
1 CIEP Presidente Tancredo Neves Catete
2 CIEP Leonel Brizola Ramos
3 CIEP Ministro Gustavo Capanema Maré
4 CIEP Thomas Jefferson Ralengo
5 CIEP Prof. Darcy Ribeiro Campo Grande
6 CIEP José Pedro Varela Centro
7 CIEP Agostinho Neto Humaita
8 CIEP Bento Rubiao Rocinha
9 CIEP Samora Machel Bonsucesso
10 CIEP Elis Regina Bonsucesso
11 CIEP Olga Benario Prestes Itha do Governador
12 CIEP Maestro Francisco Mignone Olaria
13 CIEP Margareth Mee Recreio dos Bandeirantes
14 CIEP Heitor dos Prazeres Pedra de Guaratiba

Fonte: Elaborado pela autora, a partir de dados da base Agéncia Brasil (2025).

Dessa forma, a analise dos CIEPs transcende o mero inventario arquitetonico ou
o detalhamento normativo. Ela revela um patrimonio vivo, no qual a for¢a da arquitetura
de Niemeyer e o ideal social de Darcy Ribeiro se fundem para criar icones urbanos e
sociais. A protecdo legal, em suas distintas esferas, ndo ¢ um fim em si mesma, mas o
mecanismo necessario para garantir que esse didlogo materializado entre arte, arquitetura
e projeto civilizador continue a ser fruido, estudado e reconhecido como parte
fundamental da memoria e da identidade carioca. Preservar esses edificios €, em ultima
instancia, preservar a capacidade da cidade de contar sua propria histéria por meio de suas

formas e de suas fungdes sociais.

2. OBJETIVO

Partindo dessa premissa, este artigo tem como objetivo analisar manifestagdes

como grafites, pixos e murais ndo como meros atos de degradacdo, mas como expressoes
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carregadas de significado no contexto da escola publica. Para isso, adotou-se uma
abordagem que considera tanto a producdo de artistas urbanos consagrados, cujas obras
eventualmente sdo realizadas em parceria com a escola ou nela encontram eco, quanto os
registros andnimos e espontaneos de pixos. Um aspecto central explorado foi o papel
ativo da comunidade escolar, sobretudo dos alunos, em processos de criagdo e
transformagdo do ambiente. Em diversos casos, intervengdes artisticas coordenadas,
como murais € pinturas coletivas, funcionam como instrumentos de educagdo
patrimonial, cidadania e ressignifica¢ao dos espagos, criando um contraponto a pixagao e
promovendo um senso de pertencimento. Compreender essa dinamica entre agdo
espontanea, consequéncia vivenciada e nova ag¢ao intencional é central para este estudo,
e pode ser percebida pela perspectiva de John Dewey (2010) sobre a experiéncia:
A crianga que aprendeu o efeito surtido nas pessoas que a cercam por
seu ato, antes espontaneo, pratica "de proposito" um ato anteriormente
cego. Comega a gerir e ordenar suas atividades, referindo-as a suas
consequéncias. As consequéncias vivenciadas em decorréncia do agir
sd0 incorporadas como o significado de atos posteriores porque a

relagdo entre o fazer e o vivenciar € percebida. (DEWEY, 2010, p. 149-
150).

Transpondo essa ideia para o contexto dos CIEPs, percebe-se que a participagao
dos alunos em projetos de pintura mural representa exatamente essa passagem: da
expressao individual e imediata para uma agao coletiva e reflexiva, que leva em conta as
consequéncias para a comunidade e, portanto, atua como um poderoso exercicio de
cidadania. E para compreender os caminhos dessa transformagao e seus significados mais
amplos que se propde, aqui, um olhar que atravessa a simples dicotomia entre arte e
ilegalidade. Investigando como os grafites e pixos nos CIEPs refletem conflitos, anseios
e poténcias da juventude no espago da educagdo publica, podemos nos questionar: de que
maneira a escola pode dialogar com, e até mesmo incorporar, essas formas de expressao?

Para fundamentar essa proposta de um olhar integrador, recorre-se & compreensao

da arte como experiéncia expandida. Nesse sentido, Mathias (2024) argumenta que:

A experiéncia com a arte ndo nasce de uma atividade racional e escrita
como sabemos. Ela sempre nos oferece uma ampla possibilidade de
dialogos, fruigdo e critica que pode ser momentanea ou mais duradoura.
Quanto mais contato temos com esse campo do fazer humano, mais
ampliamos nossa capacidade de conhecimento e reconhecimento da
alteridade. (MATHIAS, 2024, p. 28)
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E precisamente essa experiéncia sensivel e coletiva, gerada pela convivéncia e
pela fruicdo da arquitetura, que fundamenta o valor cultural dos CIEPs. Tal processo ecoa

a nocao de Marcel Duchamp (1957) de que:

O ato criador ndo ¢ executado pelo artista sozinho; o publico estabelece
contato entre obra de arte ¢ o mundo exterior, decifrando e
interpretando suas qualidades intrinsecas e desta forma apresenta sua
contribui¢do ao ato criador. (DUCHAMP, 1957 apud MATHIAS,
2024, p. 30).

Duchamp (2024) afirma que toda a obra de contemplagdo/participacdao publica
com o objeto artistico ¢ uma atualizagdo da obra. Além de analisar como a interagdo entre
a linguagem arquitetonica modernista e as intervencdes de arte urbana contemporanea
redefine o significado patrimonial dos CIEPs tombados, este estudo parte do principio de
que seu valor se atualiza constantemente nesse didlogo entre a obra (a arquitetura) e seu

publico.

3. METODOLOGIA

A metodologia aplicada envolve pesquisas de dados secundarios em sites e jornais
digitais. A andlise desses dados revela que, por meio do grafite (legalizado e artistico) e
do pixo (marginalizado e textual), os jovens e artistas estabelecem um didlogo critico com

a institui¢do escolar e com a cidade.

4. REFERENCIAL TEORICO

A obra de Luiz Antdnio Machado da Silva (2010), sobre a "violéncia urbana" e a
sociabilidade nas favelas, especialmente em seus estudos sobre a juventude e a periferia,
¢ fundamental para compreender o contexto em que os CIEPs foram concebidos e

implantados, conforme destaca a seguinte citagado:

E desnecessario lembrar que Brizola sempre foi profundamente ligado
a primeira versdo do desenvolvimentismo — o trabalhismo
getulista...Assim, adotou varias outras medidas a seu alcance, que
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procuravam contemplar os interesses de sua base social, sendo mais
conhecida a que tentava reorientar toda a estrutura estadual de
educacdo, cuja pedra de toque sdo os famosos CIEPs, projetados por
Oscar Niemeyer. (SILVA, 2010, p. 290)

A partir dessa analise, podemos refletir sobre a arquitetura dos CIEPs. Modernos
em sua estética, com concreto, formas geométricas e pilotis, eles eram mais do que
simples prédios; eram a materializagdo concreta de um sonho: oferecer educagdo publica
de qualidade e em tempo integral para todas as criangas, inclusive as mais pobres. Sua
arquitetura inovadora, com piscinas (em algumas unidades), bibliotecas e espacos
abertos, representava a forma fisica de uma ideia de sociedade mais justa e igualitaria.

No entanto, o autor permite uma critica profunda e contextualizada sobre esses
"prédios de concreto". Eles se tornaram vitimas das contradi¢cdes da propria sociedade
que os idealizou. A realidade social e politica do Brasil, marcada por desigualdades
profundas e instabilidades administrativas, fez com que muitos CIEPs fossem
negligenciados. Com a falta de verbas e de manutencao, esses simbolos de esperanca e
progresso foram, em muitos casos, abandonados. Assim, a sociedade que um dia sonhou
e construiu essas escolas ndo conseguiu sustentar seu proprio projeto, e os edificios
acabaram refletindo as fraturas e os desafios que pretendiam superar. Segundo Lefebvre

(2008), tratar do "direito a cidade" ¢é crucial.

Os arquitetos parecem ter estabelecido e dogmatizado um conjunto de
significagdes, mal explicado como tal e que aparece através de diversos
vocabulos: “fun¢do”, “forma”, “estrutura”, ou antes funcionalismo,
formalismo, estruturalismo. Elaboram-no nao a partir das significagdes
percebidas e vividas por aqueles que habitam, mas a partir do fato de
habitar, por eles interpretado. (LEFEBVRE, 2008, p. 111).

5. A PRODUCAO ARTISTICA NOS CIEPs

Os jovens, ao marcarem os muros dos CIEPs, estdo reivindicando seu direito de
existir ¢ modificar o espago publico, transformando um equipamento estatal em um
territorio existencialmente proprio. A produgado artistica nos CIEPs ¢ diversa e pode ser
categorizada em duas correntes principais, que por vezes se sobrepdem: “Arte
Institucionalizada: Murais” e “Projetos Culturais”. A obra do critico de arte Hal Foster

(2017), especialmente seu conceito do "artista como etnografo"”, fornece uma lente tedrica
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poderosa para entender a dupla fun¢do dos murais e intervengdes nos CIEPs. Segundo o
autor, o artista contemporaneo muitas vezes atua como um pesquisador de campo,
mergulhando em contextos sociais especificos para produzir obras que sdo tanto
documentos criticos quanto formas de engajamento. As imagens 1 e 2 a seguir ilustram
exatamente esse papel do "artista como etnografo" de que fala Hal Foster. Aqui, a equipe
do Paredes Criam Pontes atua como pesquisadora em campo, colaborando diretamente
com as criangas para criar murais que sao documentos visuais da comunidade e, ao
mesmo tempo, formas de engajamento e pertencimento. Os alunos ndo sdo apenas
espectadores, mas participantes ativos do processo criativo e da transformagdo do seu

espaco escolar.

Figura 1 — CIEP Dr. Albert Sabin, Seropédica, Rio de Janeiro.

Fonte: Paredes Criam Pontes (@paredescriampontes), 18 nov. 2025.
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Figura 2 — CIEP Dr. Albert Sabin, Seropédica, Rio de Janeiro.

Fonte: Paredes Criam Pontes (@paredescriampontes), 18 nov. 2025.

E nesse sentido que ele propde um novo paradigma: “O que pretendo é propor que
na arte de ponta e esquerda surgiu um novo paradigma estruturalmente semelhante ao
antigo modelo do ‘autor como produtor’: o artista como etnégrafo.” (FOSTER, 2017, p.
140). Em sua perspectiva, o artista atua muitas vezes como um pesquisador de campo,
mergulhando em contextos sociais especificos para produzir obras que sdo tanto
documentos criticos quanto formas de engajamento.

Essa perspectiva etnografica ¢ intrinseca a pratica de muitos artistas que intervém
na edificagdo, como se observa quando muitos CIEPs recebem intervencgdes de artistas
do grafite carioca, cujas obras dialogam diretamente com a realidade local e a
transformam em expressdo artistica e social. Para que essa produgdo — que surge de um
engajamento profundo com o contexto social — ndo se restrinja apenas ao seu espago de
origem, mas alcance uma visibilidade mais ampla e uma inser¢do efetiva no cendrio
cultural, a capacidade de comunicacdo e a compreensao das dindmicas do mercado de
arte se tornam igualmente cruciais. E neste ponto que a visio de Mathias (2024)

complementa a de Foster (2017), ao salientar que:

O artista hoje precisa saber comunicar sua poética construindo seu
discurso sobre sua obra, valendo-se de tecnologias e dindmicas sociais
plurais capazes de darem visibilidade ao seu trabalho. Sem a
compreensdo nitida do mercado de arte ele terd mais dificuldade de se
inserir e compartilhar sua produgdo visual. (MATHIAS, 2024, p. 194).
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A concretizagdo dessa abordagem que une a arte ao contexto social dos CIEPs,
como um ato de engajamento e transformagdo, pode ser visualizada em diversos
trabalhos. As figuras 3 e 4 mostram exemplos de arte urbana com o uso do grafite
realizados pela artista RafaMon (2022). O primeiro foi feito em homenagem ao centenario
do antropodlogo, historiador e socidlogo Darcy Ribeiro, no CIEP Professor Darcy Ribeiro,
localizado em Campo Grande, na Zona Oeste do Rio de Janeiro. Essa escola ndo possui
muro de alvenaria, mas sim gradil; por essa razdo, a artista utilizou uma parede interna,
onde consta o nome da escola, integrando-o a imagem do préprio Darcy Ribeiro.

O segundo exemplo ¢ um mural com 150 metros de largura por 6 metros de altura,
sendo o maior j4 realizado pela artista. Localizado no bairro do Humaita, na Zona Sul do
Rio, o mural utiliza toda a extensdo do muro de alvenaria para comunicar a importancia
da educacdo. Esse tipo de arte insere-se na tradi¢do do muralismo contemporaneo ao levar
para as paredes da cidade uma explosdo de cor e expressdo em pleno espago publico. A
obra foi criada com o auxilio de 6culos de realidade virtual, misturando tecnologia e arte

de rua.

Figura 3 — CIEP Darcy Ribeiro, Campo Grande, RJ. Pintura em homenagem ao centenario do educador
Darcy Ribeiro.

Fonte: O Dia, 12 dez. 2022.
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Figura 4 — Presidente Agostinho Neto, Humaita, RJ.

- 2 e -

* Fonte: Alan Costa, 31 jul. 2025.

Como exemplos de artistas que expdem sua arte em espacos publicos urbanos,
podem ser citados: o pioneiro do grafite carioca Acme (RJ), que desenvolve um estilo
influenciado pela estética dos quadrinhos e pela cultura hip-hop, com obras que marcam
presenga em diversos projetos sociais; Marcelo Eco, artista de trago organico e figurativo,
envolvido em projetos de arte-educagdo e na pintura de murais em escolas; e o coletivo
Estudio de Gambiologia Praiana (EGP), que, embora seja mais focado em intervengdes
tecnologicas, apresenta uma estética que pode dialogar com o espaco escolar em projetos
especificos.

Contudo, a relagdo entre os CIEPs e a interven¢do urbana nem sempre se
manifesta por meio de iniciativas artisticas planejadas ou realizadas por artistas
reconhecidos. Pelo contrario, muitos CIEPs, especialmente aqueles que passaram por
periodos de abandono ou subutilizagdo, tornaram-se alvo de pichagdes. Essa forma de
marcagdo, embora muitas vezes enquadrada como infracdo, assume, em edificagdes
abandonadas, um carater simbolico potente (figuras 5 e 6). Isso porque essas
manifestagdes ditas "marginais", na verdade, muito longe de estarem a margem da
sociedade, s3o uma expressdo concreta e materializada daquilo que parte dos grupos
sociais pensa e gostaria de manifestar. Dessa forma, o grafite, torna-se uma maneira

artistica que esses grupos encontram para se expressar.
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Figura 5 — Pixo no CIEP Antdnio Candeia Filho, Acari, Rio de Janeiro.

Fonte: Imagem capturada pela autora a partir do Google Maps, acesso em 10 out. 2025.

Figura 6 — Pixo no CIEP Gettlio Vargas, Nova Iguagu, RJ.

Fonte: O Globo, acesso em 08 dez. 2025.

Sobre esse tema, podemos analisar a reflexdo de Schneider (2025), no artigo

“Seguranga publica e a teoria das janelas quebradas”:

O direito a seguranga assume uma configuracdo propria de direito
fundamental de segunda dimensdo, ou seja, de direito social
(prestacional), que cabe ao Estado conferir ao individuo enquanto
membro da sociedade, solucionando os conflitos, equilibrando as
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desigualdades, permitindo o convivio social de forma pacifica e
harmoénica, enfim, garantindo a ordem. (SCHNEIDER, 2025, p. 01-16).

O pixo pode ser visto como uma forma de marcagdo de territorio por gangues ou
coletivos de pichadores, além de um sintoma do abandono por parte do poder publico.
Um prédio ativo e cuidado ¢ menos "pichavel”. Trata-se, portanto, de uma forma
de critica social e protesto. Essa dimensao de codigo cifrado e ilegivel para a maioria,
conforme aponta Nascimento (2015), torna-se, no CIEP, um grito contra a faléncia
daquele projeto educacional e social.

Mesmo tendo origem semelhante a do grafite, a pichagdo se difere em
diversos momentos, sendo caracterizada por tracos de uma cor apenas,

em assinaturas de pichadores com letras e cddigos ilegiveis aos leigos
e a maior parte da sociedade. (NASCIMENTO, 2015, p. 18).

Os principais agentes sdo andnimos, identificados apenas por suas tags. Eles nao
buscam o reconhecimento do mercado de arte, mas o respeito dentro de sua propria rede.
Os muros de um CIEP sdo, portanto, um campo de batalha simbolico. De um lado, o
mural colorido que representa os valores institucionais de ordem, beleza e educagdo. Do
outro, o pixo que testemunha a vivéncia real daquela juventude: a pressdo, a violéncia, a
necessidade de pertencimento a um grupo e a revolta contra a precariedade. Essa batalha
visual ¢ travada sob a sombra da legislacdo, que referencia e criminaliza a agdo
do pichador ao enquadra-la como dano ao patrimoénio, especialmente quando se trata de

bens de valor reconhecido, conforme estabelece o art. 65 da Lei n® 9.605/1998:

6° O art. 65 da Lei n® 9.605, de 12 de fevereiro de 1998, passa a vigorar
com a seguinte redacdo:[...] § 1° Se o ato for realizado em monumento
ou coisa tombada em virtude do seu valor artistico, arqueoldgico ou

historico, a pena € de 6 (seis) meses a 1 (um) ano de detencdo e multa.
(BRASIL, 2011).

Essa justaposi¢ao cria uma tensdo produtiva: enquanto a arte institucional tenta
"embelezar" e pacificar, a arte autdbnoma insiste em lembrar os conflitos. Ambas, no
entanto, sdo respostas legitimas ao mesmo ambiente. As diferentes formas de
compreender o ambiente em que estdo inseridos, bem como as expectativas e realidades
vividas, acabam por acentuar essas duas manifestagdes de arte urbana. Entretanto, se

observadas em sua esséncia, fica facil de compreender que possuem propositos similares,
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quais sejam: manifestar, por meio da arte, a percepcao do mundo ao redor, a forma como
sdo impactados e as respostas, conformadas ou inconformadas, a esse cenario.

A arte nos CIEPs ¢, assim, um termdmetro social, que indica o estado das relagdes
entre a juventude periférica e o Estado. Essa afirmac¢do pode ser corroborada com alguns
exemplos de arte exposta em CIEPs observados na cidade do Rio de Janeiro, conforme

demonstram as figuras 7 a 14.

Figura 7 — Mural na Biblioteca do CIEP Man¢é Garrincha, Magé, RJ.

Fonte: Autora, 29 out. 2025.

O mural na biblioteca do CIEP Mané Garrincha contou com a colaboragao do
artista e arquiteto Gabriel Medeiros, que fez uma homenagem aos trés grandes
idealizadores do projeto CIEP (Darcy Ribeiro, Leonel Brizola e Oscar Niemeyer). A
biblioteca esta situada no patio da escola, em frente ao prédio principal. Com a pintura
em preto e branco, o artista aproveitou-se do fundo branco da parede para realizar sua

arte.
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Figuras 8 e 9 — Grafites feitos pelos alunos no mural do CIEP Candido Portinari, Petropolis, RJ.

Fonte: Autora, 29 out. 2025. Fonte: Autora, 29 out. 2025.

Em atividades de integracdo dos alunos do CIEP Candido Portinari (Petropolis —
Rio de Janeiro), e com a restri¢do imposta pelo tombamento da fachada do prédio, foram
realizadas pinturas em tecidos, que foram expostas nas paredes internas, com o
compromisso de dar voz as manifestagdes artisticas de todos. A participagdo dos alunos
em projetos de pintura mural representa uma transformagao: da expressao individual para

a acdo coletiva e reflexiva.

Figuras 10 e 11 — CIEP Guerra Peixe, Petropolis, RJ.

o : % e i

Fonte: Autora, 29 out. 2025. Fonte: Autora, 29 out.‘ 2025;
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O CIEP Guerra Peixe, em Petropolis, Rio de Janeiro, ¢ municipalizado, portanto
nao tem o mesmo cuidado, por falta de verbas para manutencio. Apesar dos esfor¢os dos
funcionarios e da comunidade, a edificagdo encontra-se em seu estado original de entrega
e, em alguns pontos, nota-se a presenca de pixos como demonstra¢do da falta de “olhar”
por parte do poder publico. A parede irregular, com buracos e em fase de deterioracao,

afeta a manutencdo e a qualidade da pintura realizada na biblioteca da escola.

Figura 12 — CIEP Cecilia Meirelles, Petropolis, RJ. Painel produzido com a colaboragdo dos alunos.

Na producao deste grande painel, dentro da quadra de esportes, os alunos puderam
participar da arte como expressdao urbana. A parede escolhida apresentou o desafio de
estar localizada junto a arquibancada, sendo estreito o espago para a utilizagao de escadas,
o que dificultou a realizagdo das pinturas, pois a parede ¢ alta. Em diversos casos,
intervengoes artisticas coordenadas, como murais e pinturas coletivas, funcionam como
instrumentos de educacdo patrimonial, cidadania e ressignificagdo dos espacos,

promovendo um senso de pertencimento.
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Figura 13 — CIEP Santos Dumont Brasil-Alemanha, Petropolis, RJ.
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Figura 14 — CIEP Santos Dumont Brasil-Alemanha, Petropolis, RJ.
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O CIEP Santos Dumont Brasil Alemanha teve o mural pintado pelo artista André

Gross. Na imagem, ha a representagcdo do que foi considerado o primeiro voo da histdria,

realizado pelo brasileiro Santos Dumont (que d4 nome ao CIEP) com o seu 14 Bis. O
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artista se deparou com muitos desafios, como a altura da parede e o fluxo de pessoas, por

estar localizada na rampa de acesso as salas de aula e as salas administrativas.

CONSIDERACOES FINAIS

A arte urbana contemporanea nos CIEPs do Rio de Janeiro ndo ¢ um elemento
externo ou um problema a ser erradicado; ela é parte constitutiva da vida desses
equipamentos. Com ela, é possivel escutar as vozes que muitas vezes sdo silenciadas e
repensar politicas educacionais e culturais que sejam verdadeiramente dialdgicas e
includentes. Longe de ser apenas uma questao estética, ¢ uma manifestagdo profunda do
direito a memoria, a voz e ao espago na cidade. No entanto, décadas apds sua implantagao,
essas mesmas superficies tornaram-se palco de um fenomeno social e estético complexo:
a presenga de grafites e pixos, que revelam tensdes, identidades e didlogos muitas vezes

silenciados no cotidiano escolar.
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