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RESUMO: O artigo analisa o papel da dire¢do de arte no filme Ainda Estou Aqui (2024) como elemento
fundamental para a reconstrugdo historica e para a producdo de uma experiéncia estética e sensorial capaz de
envolver o espectador. O estudo examina como cenografia, mobiliario, objetos de cena, cores, texturas e figurinos,
articulados pela equipe liderada por Carlos Conti, contribuem para representar o contexto da ditadura militar
brasileira e traduzir visualmente as emogdes das personagens. Como método, o trabalho realiza uma analise filmica
qualitativa, combinando pesquisa iconografica e bibliografica sobre historia do mobiliario, teoria das cores, estudos
de percepcdo visual e referéncias historicas do periodo retratado, além de incorporar trechos de uma entrevista com
a produtora de cena Paloma Buquer. Os resultados evidenciam que as escolhas visuais atuam como dispositivos
narrativos que reforcam tensdes politicas, afetam a leitura emocional das cenas e aproximam o publico da
experiéncia subjetiva da familia Paiva. Conclui-se que a dire¢do de arte, quando guiada por pesquisa rigorosa e
repertorio consistente, constitui ndo apenas ferramenta estética, mas forca discursiva capaz de construir memoria,
significados e atmosferas essenciais para a compreensao sensorial do filme.
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ABSTRACT: The article analyzes the role of production design in the film /'m Still Here (2024) as a fundamental
element for historical reconstruction and for creating an aesthetic and sensorial experience capable of engaging the
viewer. The study examines how set design, furniture, props, colors, textures, and costumes—articulated by the
team led by Carlos Conti—contribute to representing the context of the Brazilian Military Dictatorship and visually
translating the characters’ emotional trajectories. As a method, the work conducts a qualitative film analysis,
combining iconographic and bibliographic research on furniture history, color theory, visual perception studies, and
historical references from the period portrayed, in addition to incorporating excerpts from an interview with set
producer Paloma Buquer. The results demonstrate that visual choices operate as narrative devices that reinforce
political tensions, shape the emotional reading of scenes, and bring the audience closer to the subjective experience
of the Paiva family. The study concludes that production design, when guided by rigorous research and a consistent
visual repertoire, constitutes not only an aesthetic tool but also a discursive force capable of constructing memory,
meaning, and atmospheres essential for the film’s sensorial comprehension.
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INTRODUCAO

A narrativa de Ainda Estou Aqui traz & cena a representacdo de um dos periodos mais
marcantes da historia do Brasil, apresentando personagens cuja experiéncia revela a luta de toda uma
nac¢ao contra regimes politicos baseados em persegui¢do, censura e abuso de poder. A ditadura militar,
eixo histdrico central da obra, constitui uma pauta que atravessa geragdes e que, ciclicamente, retorna
ao debate publico brasileiro.

Na ultima década, em especial, observou-se um ressurgimento de discursos nostalgicos sobre
o regime ditatorial, impulsionados pelo clima de instabilidade que marcou o cendrio politico. Esse
movimento reabriu discussoes sobre memoria historica, violagdes de direitos humanos e tendéncias
contemporaneas ao autoritarismo. E nesse ambiente de tensdes que o langamento do filme, em 2024,
adquiriu relevancia particular, dialogando diretamente com a sensibilidade politica do periodo.

Abordar um tema dessa magnitude exige ndo apenas rigor historico, mas também uma
compreensdo das implicagdes subjetivas e sociais que atravessaram a vida das pessoas na época. O
filme articula, assim, o macrocosmo politico nacional com o microcosmo intimo da familia Paiva,
evidenciando que a violéncia de Estado transbordou as instancias publicas e se inscreveu em espacos
domésticos, afetivos e cotidianos.

E justamente na transposi¢io desse contexto historico para o campo visual que a diregdo de
arte assume papel central. Transformar uma narrativa histérica em uma experiéncia perceptivel —
que seja coerente, sensivel e esteticamente estruturada — demanda ndo apenas criatividade, mas,
sobretudo, pesquisa, repertorio, curadoria e dominio técnico.

Em Ainda Estou Aqui, a lideranga do diretor de arte Carlos Conti articula diferentes setores,
como a cenografia (sob coordenagdo de Cristiane Luz), a produ¢do de objetos (sob coordenagdo de
Paloma Buquer e Tatiana Stepanenko) e o figurino (assinado por Claudia Kopke), compondo um
sistema integrado em que cada elemento visual reforca a dramaturgia, o contexto histdrico e a
densidade simbdlica da obra. Esse processo envolve a reconstru¢do minuciosa do periodo entre 1970
e 1971 — auge da repressdo ditatorial — e a compreensao de como o espaco doméstico, o mobiliario,
os objetos de cena, as texturas, as cores e o figurino refletem a vida politica do pais, revelam nuances
intimas dos personagens e ativam respostas emocionais no espectador.

Nesse sentido, o artigo investiga de que maneira a direcdo de arte em Ainda Estou Aqui
contribui para a reconstrucdo do contexto historico e para a criagdo de uma experiéncia estética e

sensorial que envolva o publico de forma profunda, tanto emocional quanto perceptivamente. Busca-
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se destacar como as camadas de estudo, pesquisa e decisdes conceituais — etapas que antecedem o
resultado visto em tela— operam de maneira decisiva no produto final, evidenciando a complexidade
e a especificidade do trabalho da dire¢do de arte.

O estudo adota uma abordagem qualitativa, fundamentada em procedimentos de analise
filmica, pesquisa bibliogréafica, pesquisa iconografica e pesquisa documental, além de incorporar
trechos de uma entrevista realizada com a produtora de cena Paloma Buquer. Segundo Godoy (1995,
p. 60), “na pesquisa qualitativa, o pesquisador ¢ o principal instrumento de coleta e analise dos dados,
e sua interpretacdo ¢ parte integrante do processo de construcdo do conhecimento”. Assim, a
metodologia proposta adota um olhar sensivel e interpretativo, no qual o pesquisador atua como
mediador entre a linguagem filmica e os significados que emergem das imagens e atmosferas.

Para organizar a discussdao de maneira clara e progressiva, o artigo estrutura-se em trés segoes
que avancam do plano historico para o plano material e sensorial em Ainda Estou Aqui. A primeira
secdo, “Entre a histdria e o cinema: o caso Rubens Paiva”, apresenta o contexto histérico da ditadura
e discute o impacto politico e cultural do filme, situando-o no cendrio brasileiro em que foi langado.
A segunda, “Mobiliario, objetos e sentido: a residéncia Paiva como dispositivo narrativo”, analisa
como o espago doméstico e sua materialidade — mobilidrio, objetos de cena, obras de arte e
composi¢ao espacial — operam como elementos centrais na construcio de significado. A terceira
secdo, “Construgdes cromaticas: estratégias de sensibilidade visual”, examina o papel das cores,
texturas e figurinos na elaboracdo de atmosferas emocionais e na traducdo sensorial dos conflitos

vividos pelos personagens.

1. ENTRE A HISTORIA E O CINEMA: O CASO RUBENS PAIVA

Ainda Estou Aqui é uma obra cinematografica dirigida por Walter Salles e langada em 7 de
novembro de 2024. A producdo, original Globoplay e distribuida internacionalmente pela Sony
Pictures, adapta a biografia homonima escrita por Marcelo Rubens Paiva, reconstruindo um capitulo
traumatico da historia do Brasil por meio da experiéncia intima de sua familia. Selton Mello e
Fernanda Torres interpretam Rubens e Eunice Paiva, figuras centrais da resisténcia ao regime militar
e cujas trajetorias pessoais se entrelacam com o desenvolvimento politico do pais. Valentina Herszage
dé vida a filha mais velha, Vera Paiva, cuja presenca opera como ponte entre a efervescéncia cultural

da juventude na época e o colapso politico vivido pela familia; Bernardo Lins interpreta Marcelo
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Rubens Paiva em sua infancia; Marina Provenzzano assume o papel de Eliana Paiva, enquanto Pedro

Inoue interpreta Rafael Paiva.

Figura 1 — Familia Paiva reunida em sua residéncia, em fotografia original.

TS

Fonte: https://vx;ww.bbc.com/portuguese/articles/c3rwgdx5 g3lo

A obra atingiu ampla repercussao nacional e internacional, consolidando-se como um dos
filmes brasileiros mais premiados de sua década. Na 97 edicao do Oscar (2025), Ainda Estou Aqui
recebeu trés indicagdes: Melhor Filme, Melhor Filme Internacional e Melhor Atriz para Fernanda
Torres. Consagrou-se vencedor do Oscar de Melhor Filme Internacional, um marco historico para o
cinema brasileiro. No mesmo ano, Fernanda Torres conquistou o Globo de Ouro de Melhor Atriz em
Filme de Drama, tornando-se a primeira artista brasileira a vencer uma categoria de atuacdo na
premiagao.

A narrativa do filme se ancora especialmente nos anos de 1970 e 1971, momento em que o
Brasil vivia o auge da Ditadura Militar (1964-1985). Trata-se de um periodo em que o governo
brasileiro, instaurado por meio de um golpe civil-militar em 1964, consolidou um regime politico
autoritario sustentado pela suspensdo de liberdades civis, pela censura aos meios de comunicacao,
pela perseguicdo a opositores do projeto ditatorial e pela centralizagcdo do poder nas For¢as Armadas.

Esse processo de endurecimento progressivo culminou na promulga¢do do Ato Institucional
n® 5 (Al-5), em 13 de dezembro de 1968, marco juridico que inaugurou a fase mais violenta e

repressiva da ditadura. O AI-5 consolidou um processo de endurecimento que vinha sendo construido
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desde 1964, estabelecendo, conforme apontam as historiadoras Lilia Schwarcz e Heloisa Starling
(2015), uma “ferramenta de intimidacao pelo medo, sem prazo de vigéncia” que seria utilizada contra
qualquer forma de oposi¢dao. O historiador Kenneth P. Serbin (2001) destaca que o ato concedeu
“carta branca” as forgas de seguranca para ampliarem a perseguicdo e a repressdo contra a esquerda
€ a oposi¢ao democratica.

Composto por doze artigos, o AI-5 suspendeu garantias fundamentais: fechou o Congresso
Nacional, suprimiu o habeas corpus para crimes politicos, autorizou intervengdes em estados e
municipios, permitiu cassagdes sumarias de mandatos, demissdes no servigo publico e apreensdo de
bens privados. Ao intensificar a censura prévia e legitimar a tortura e desaparecimentos for¢ados, o
AI-5 instaurou um estado de repressdo permanente que reconfigurou profundamente a vida social e
politica do pais. Esse contexto de vigilancia, medo e violéncia institucional constitui o pano de fundo
historico de Ainda Estou Aqui.

Foi sob esse clima de terror de Estado que, em janeiro de 1971, Rubens Paiva — engenheiro,
ex-deputado federal e critico ativo do regime ditatorial — foi detido ilegalmente em sua casa sob a
alegacdo de prestar esclarecimentos aos militares. A procura por integrantes da oposicao foi uma
pratica comum durante a ditadura. Os opositores eram levados aos presidios, e 14 sofriam torturas de
diversas tipologias, enquanto o governo brasileiro manipulava a imprensa para que estes fatos nao
alcangassem repercussdo publica.

Rubens nunca mais foi visto com vida. Sua morte e a ocultacdo de seu corpo o inserem no
grupo de brasileiros vitimas de “desaparecimento forcado” — uma pratica sistematica durante a
ditadura militar e considerada, segundo relatdrios posteriores da Comissdo Nacional da Verdade, um
dos mecanismos mais brutais de repressao politica. A esses homens e mulheres cujos corpos ndo
foram localizados ou recuperados, atribui-se a denomina¢ao de “desaparecidos politicos ”, categoria
que sintetiza tanto a violéncia institucional quanto o apagamento simbolico imposto as familias e a
historia do pais.

Eunice Paiva, também levada pelos militares, permaneceu cinco dias presa, submetida a
pressdo psicoldgica, isolamento e sucessivos interrogatorios. Apos seu retorno para casa, quando
ainda ndo tinha conhecimento sobre a morte de Rubens, se vé responsavel por zelar pela integridade
fisica e mental de seus filhos, e por buscar maneiras de libertar o marido.

Apds meses de buscas frustradas e sucessivas tentativas de obter informagdes oficiais, Eunice

finalmente descobre que Rubens Paiva havia sido morto. Diante dessa confirmagdo, e marcada pela
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vigilancia constante dos 6rgaos de repressao, Eunice decide, em 1974, mudar-se com os filhos para
Sao Paulo. Nesse novo contexto, ela ingressa no curso de Direito, formando-se em 1979, e passa a
atuar na defesa dos direitos humanos, com destaque para sua atuagao na prote¢ao dos povos indigenas
e na luta pela responsabilizacdo dos crimes da ditadura. Em 1996, apds vinte e cinco anos de busca,
obtém a primeira certiddo de obito de Rubens Paiva, registrando oficialmente sua morte como uma
vitima do regime militar.

Eunice continuou atuante na esfera publica até seus Gltimos anos de vida, sendo reconhecida
nacionalmente por sua contribuicdo ética e juridica para a memoria e a justica no Brasil. Faleceu em

29 de dezembro de 2018, deixando um legado de forca politica, histérica e humana.

Figura 2 — Eunice Paiva ao receber a certiddo de obito do marido.

Fonte: https://agendaestadodederecho.com/nos-ainda-estamos-aqui/

Walter Salles (2025) sintetiza a forca simbolica e politica da personagem ao afirmar que
“Eunice Paiva ndo se deixou vitimizar, enfrentou um regime autoritario acreditando nas instituigoes,
arquitetou formas de resisténcia tinicas. Sorriu quando lhe pediram para chorar. Escolheu a vida.” A
declaracao do diretor ilumina a dimensao ética do percurso de Eunice: sua resisténcia ndo se manifesta
apenas nos enfrentamentos formais as estruturas de poder, mas sobretudo na manutencio da vida
cotidiana como forma de recusa a desumanizacao imposta pelo regime.

Para a produtora de cena Paloma Buquer (entrevista concedida ao autor em 2025), Ainda Estou
Aqui “popularizou a dor da familia Paiva”, permitindo que o publico se aproximasse emocionalmente

do trauma vivido por Eunice e pelos filhos ao apresentar a ditadura “ndo como um conceito abstrato,
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mas como a histoéria de uma mae que precisa continuar vivendo, cuidando e resistindo”. Para Buquer,
a forca do filme est4 justamente na capacidade de fazer com que “o espectador se coloque no lugar
da familia”, reconhecendo na experiéncia deles elementos de afeto, medo, perda e sobrevivéncia que
atravessam geracdes. Essa aproximagao afetiva contribuiu ndo apenas para a popularidade da obra,
mas também para a mobilizagdo social que a acompanhou, reativando debates sobre violéncia de
Estado em um pais que ainda enfrenta dificuldades para elaborar coletivamente seu passado
autoritario.

A estreia de Ainda Estou Aqui em 2024 ocorreu em um momento politico sensivel no Brasil,
marcado pelos desdobramentos do governo Jair Bolsonaro (2019-2022) e pelo ressurgimento de
discursos autoritarios no debate publico. Nesse periodo, ideias que evocavam valores associados ao
regime militar — como a exalta¢do das For¢as Armadas, a defesa de um Estado centralizador e o
desprezo por mecanismos democraticos como a imprensa livre, a separacdo de poderes e as garantias
civis — voltaram a circular com forca entre parcelas da populagdo. Essa reativagdo simbdlica de
elementos da ditadura reacendeu tensdes histdricas e trouxe novamente ao centro das discussoes
temas como tortura, desaparecimentos politicos e repressao estatal.

As elei¢des presidenciais de 2022 intensificaram ainda mais essa polarizagdo ao expor um
conflito entre projetos de pais profundamente antagonicos. De um lado, discursos de extrema direita,
marcados por nostalgia do periodo ditatorial, pelo autoritarismo e pela retérica militarizada; de outro,
ideias voltadas ao fortalecimento das instituicdes democraticas, aos direitos humanos e as politicas
sociais. Essa divisdo ultrapassou a esfera politica e alcangou disputas culturais, afetivas e morais,
produzindo rupturas familiares, instabilidade institucional e uma crescente disputa pelo controle da
memoria histérica. A ditadura militar, antes discutida sobretudo em espacos académicos e juridicos,
voltou a ocupar o imaginario coletivo como pauta politica presente — muitas vezes instrumentalizada
por agentes publicos.

E nesse contexto que Ainda Estou Aqui se configurou como muito mais do que uma adaptagao
biografica: tornou-se uma intervencao cultural e politica. Ao reconstruir, com rigor e sensibilidade
estética, um dos episoddios mais brutais da ditadura — a prisdo, a tortura, a morte e o desaparecimento
de Rubens Paiva —, o filme reabriu uma ferida historica que voltou a pulsar diante das ameagas
contemporaneas a democracia. A obra lembrou ao espectador que o autoritarismo ndo pertence apenas
ao passado, mas pode ressurgir sempre que a memoria coletiva ¢ fragilizada ou manipulada.

Walter Salles (2025) explicita essa intengdo ao afirmar: “Esse filme, mais do que qualquer
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outro que dirigi, foi feito para oferecer um reflexo do Brasil em um momento complexo de sua
historia, para o publico brasileiro. Esse ¢ o propdsito do filme”. Sua declaracio refor¢a que Ainda
Estou Aqui ndo se limita a narrar a dor de uma familia, mas dialoga diretamente com um pais dividido,
no qual narrativas autoritdrias voltam a disputar legitimidade. Ao reinscrever no presente a
brutalidade perpetuada pelo Estado durante a ditadura, o filme convoca o espectador a compreender
que a democracia depende, fundamentalmente, de memoria, responsabilidade e vigilancia historica.

Em fevereiro de 2025, poucos meses ap0Os sua estreia e apds a consagragdo internacional de
Ainda Estou Aqui, o Supremo Tribunal Federal (STF) voltou a analisar a¢des que questionavam a Lei
da Anistia de 1979, legislacdo que historicamente bloqueou investigagdes criminais relacionadas as
violagdes de direitos humanos cometidas pela ditadura militar. A Corte decidiu atribuir repercussao
geral a recursos que discutiam a possibilidade de responsabilizacdo penal por crimes como
assassinato, tortura e desaparecimento forgado, entre eles o caso de Rubens Paiva.

A anédlise critica de especialistas refor¢a que o impacto do filme encontra terreno fértil em um
contexto politico recente marcado pelo reaparecimento de discursos autoritarios. Para o professor da
PUC-RS, José Carlos Moreira Filho (2025), dois eventos atuaram conjuntamente na reativacao do
debate: “de um lado o 8 de janeiro; de outro, o Oscar”. O professor se refere ao ataque as sedes dos
Trés Poderes, em janeiro de 2023, fato que reacendeu discussdes sobre a fragilidade da democracia
brasileira e sobre a presenca persistente de imaginarios autoritarios no pais.

Essa relacdo entre cinema e politica foi reconhecida inclusive dentro do proprio STF. Em seu
voto durante um dos julgamentos sobre a Lei da Anistia, o ministro Flavio Dino (2025) referiu-se
diretamente ao filme, afirmando que “no momento presente, o filme Ainda Estou Aqui tem comovido
milhdes de brasileiros e estrangeiros”, ao discutir a impossibilidade de anistiar crimes cometidos
durante a ditadura, como a ocultag¢ao de cadaveres, ato que priva as familias de sepultarem os mortos.
A mengdo explicita em um voto ministerial demonstra a capacidade da obra de mobilizar afetos e
reformular entendimentos juridicos a partir da sensibilizagdo do publico e das institui¢des.

Além de trazer a tona o caso de Rubens Paiva, o filme reacendeu a discussdo sobre dezenas
de processos esquecidos pela interpretagdo vigente da Lei da Anistia. Para o procurador Marlon
Alberto Weichert (2025), do MPF, “o sucesso do filme despertou uma nova onda de discussdo do
assunto”, somando-se ao fato de que “a crise democratica mostra que esses assuntos estdo muito mal
resolvidos”. Segundo ele, uma eventual revisdo da lei poderia impactar mais de cinquenta casos

envolvendo graves violagdes de direitos humanos, embora muitos acusados ja tenham falecido.
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A recepcao do filme também repercutiu fortemente entre publicos mais jovens, reabrindo
didlogos geracionais sobre o regime militar. Como observa Paloma Buquer (entrevista concedida ao
autor em 2025), a exibicdo de Ainda Estou Aqui mobilizou debates inclusive em espagos onde a
memoria sobre o regime ditatorial parecia adormecida e “fez a juventude voltar a falar sobre a
ditadura”.

O debate reacendido ndo ¢ isento de controvérsias. Setores que defendem a manutencdo da
Lei da Anistia afirmam que ela foi necessaria para “pacificar” o pais, enquanto criticos desse
posicionamento apontam que tal narrativa perpetua silenciamentos e impede o alinhamento do Brasil
as normativas internacionais de direitos humanos.

Ainda Estou Aqui consolidou-se como um obra cinematografica capaz de reverberar no campo
popular, juridico e institucional, demonstrando que o cinema pode atuar como for¢a social de
memoria e transformacdo. Ao trazer para o centro do debate a violéncia perpetuada pelo Estado e o
sofrimento de familias como a de Rubens Paiva, a obra ndo apenas reavivou um passado silenciado,
mas também ilumina a urgéncia de discutir justica, responsabilidade e a fragilidade da democracia

brasileira diante de sua historia recente.

2. MOBILIARIO, OBJETOS E SENTIDO: A RESIDENCIA PAIVA COMO DISPOSITIVO
NARRATIVO

A residéncia da familia Paiva constitui o eixo espacial mais relevante de Ainda Estou Aqui,
concentrando grande parte da narrativa e funcionando como territério central para a expressao das
escolhas da direcdo de arte. Mais do que um simples cendrio doméstico, a casa opera como um
dispositivo narrativo capaz de materializar afetos, revelar dindmicas familiares e tornar visiveis as
marcas historicas deixadas pelo regime militar. E nesse espago que o cotidiano se estrutura, que as
relacdes se intensificam e que as rupturas provocadas pela violéncia do Estado ganham inscri¢ao na
materialidade dos objetos e na disposi¢ao dos ambientes.

Ao longo do filme, a residéncia se transforma em um campo simbdlico no qual a arquitetura
interior, o mobiliario e a producdo de cena ndo apenas contextualizam social e temporalmente a
familia, mas também participam da construgdo sensorial da narrativa.

A selecdo das pecas que compdem a ambientacdo dos cendrios resulta de uma extensa pesquisa
realizada pela equipe de direcdo de arte, cujo propodsito € reconstruir com precisdo a atmosfera

doméstica da familia Paiva e, simultaneamente, revelar nuances sociais e culturais do inicio da década
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de 1970. Ao articular moveis iconicos, objetos cotidianos e materiais caracteristicos do design
brasileiro, o filme recria um espaco visual que comunica hébitos, valores estéticos e modos de vida.
Cada peca escolhida, cada textura e cada composi¢do espacial revelam camadas de significado que
situam o espectador no universo cultural da época, ao mesmo tempo em que traduzem subjetividades,
tensdes e deslocamentos vividos pelos personagens.

Segundo Vargas (2023), escolhas visuais assertivas estdo, para além da pesquisa, em um

trabalho construido por meio de repertorio:

Quanto maior o repertorio visual do diretor de arte (e aqui incluimos filmes, artes
plasticas, fotografia, etc.), maior o leque a sua disposi¢do no momento em que, lendo
um roteiro, possa apontar uma referéncia, encontrar um ponto de partida para a
criacdo de diferentes metaforas, ambientes e caracterizagdes (VARGAS, 2023, p.
47).
A produtora de cena Paloma Buquer reforga essa perspectiva ao destacar a precisdo necessaria
no processo de curadoria dos objetos. Segundo ela, em entrevista concedida ao autor (2025), a
pesquisa que antecede a escolha de cada item deve ser “minuciosa e rigorosa, porque sdo os detalhes
— muitas vezes invisiveis ao olhar imediato — que constroem a verdade daquele mundo”. Buquer
complementa que “um objeto mal posicionado, ou inserido de forma equivocada, pode comprometer
todo o contexto, deslocando o espectador da experiéncia narrativa”. Sua fala evidencia a centralidade
do trabalho da produ¢do de cena: ndo se trata apenas de decorar um espaco, mas de produzir sentido
por meio da materialidade, orientando a leitura do filme de maneira sutil e continua, e nesta obra,
também de forma politica.
Rubens e Eunice Paiva integravam a classe média alta carioca, aspecto evidenciado ndo apenas
em suas relagdes sociais, mas também no modo como os espagos habitados foram concebidos e
representados no filme. Na residéncia da familia Paiva, encontram-se pecas de mobilidrio
emblematicas com assinaturas de grandes designers brasileiros. Também sao utilizados objetos “ndo
assinados” que, ainda assim, preservam forte identidade nacional, reconhecivel tanto nos formatos
inspirados em desenhos da €poca quanto no uso do jacarandd e da imbuia, madeiras largamente
empregadas naquele periodo e hoje consideradas escassas.
A produ¢do de mobilidrio no Brasil cresceu no periodo pos-guerra, em razdo da paralisacao
das importagdes europeias, a0 mesmo tempo em que a populacdo brasileira se urbanizava e
necessitava de pegas que suprissem suas novas demandas. Diante disso, tornou-se necessaria a

produgdo local, focada na utilizagdo de matéria-prima nacional e em um design voltado as
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necessidades dos brasileiros. Nos anos 1950, durante o governo de Juscelino Kubitschek, surgem as
primeiras fabricas voltadas a produg¢do de mobiliario brasileiro. Tais pecas, embora produzidas no
pais, ndo eram acessiveis a toda a populacdo, pois seus custos as direcionavam majoritariamente a
classe média alta e a elite urbana — aspecto diretamente observado pela dire¢do de arte ao compor o
universo da familia Paiva.

Dentre as fabricas de destaque fundadas nesse periodo, podem ser citadas a Unilabor,
comandada por Geraldo de Barros; a Mobilia Contemporanea, fundada por Michel Arnoult; e a
L’Atelier, inaugurada em 1955 por Jorge Zalszupin. Em Ainda Estou Aqui, destacam-se pecas
assinadas por Sergio Rodrigues, cuja primeira loja, chamada Oca, foi fundada no Rio de Janeiro em
1952. As pecas de Rodrigues sdo caracterizadas por sua originalidade e pela valorizagdo de materiais
e conceitos nacionais que exaltam a cultura brasileira, elementos essenciais para o trabalho da dire¢do
de arte na construc¢ao da identidade proposta em Ainda Estou Aqui.

No filme, a Poltrona Mole, assinada por Sergio Rodrigues, foi posicionada ao canto na sala de
televisdo, compondo o espaco doméstico da familia, e foi usada na maioria das cenas pelo personagem
Rubens Paiva. A poltrona ¢ produzida com estrutura robusta em madeira maciga torneada; seu assento
e encosto sdo feitos com almofadas revestidas em couro, dando o aspecto de “sofa esparramado”,
sendo um convite ao conforto e a momentos de descanso. A escolha dessa peca nao se limita a uma
decisdo estética, pois, além de se tratar de um item emblematico no mobilirio brasileiro, também traz
em si diversos simbolos que ultrapassam a representagdo da época ou a matéria-prima empregada em
sua produgao.

O design da Poltrona Mole se contrapde conceitualmente as ideias propagadas pelo regime
militar. Enquanto as praticas estabelecidas pela ditadura ditavam rigidez, disciplina e controle
extremos sobre a vida cotidiana, a Poltrona Mole, presente na casa da familia Paiva, incorpora valores
opostos: representa um convite a informalidade, ao relaxamento, ao conforto e a liberdade corporal.

O simbolismo da peca ¢ aprofundado por Santos (2015) ao afirmar que:

A Poltrona Mole foi projetada para permitir o méximo conforto e repouso. Toda
estrutura ¢ em Jacarandd macigo, torneado em forma de fuso, e os encaixes sdo
manuais, percintas em couro natural reguldveis e almofaddes executados em atanato
fino. As percintas de couro que formam a estrutura da Poltrona Mole estabelecem
certa filiagdo formal com as tradicionais redes, elemento representativo de nossa
cultura. Os almofaddes em atanato sob a estrutura possibilita ao usuario moldar o
préprio corpo anatomicamente ao sentar-se, remetendo de certa forma a aderéncia
perfeita entre corpo e rede. (SANTOS, 2015, p. 181)
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Figura 3 — Sala de TV na residéncia Paiva, com a Poltrona Mole posicionada ao fundo.

i

I

Além do contraste simbolico entre o design da Poltrona Mole e a rigidez ideoldgica do regime
militar, a propria materialidade descrita por Santos (2015) revela outra dimensdo significativa da peca
no contexto da narrativa. Os elementos que compdem a poltrona — jacarandd macigo torneado,
percintas de couro natural e almofaddes em atanado fino — ndo apenas evidenciam um projeto
pensado para o conforto maximo, mas também situam o objeto em um patamar de sofisticacdo
material pouco acessivel no mercado brasileiro da época. Esses materiais, trabalhados com técnicas
manuais e acabamento artesanal, distanciavam a peca do mobilidrio comercial produzido em larga
escala, conferindo-lhe status de objeto de alto valor simbdlico e econdmico.

A Poltrona Mole, assim como varias outras pecas assinadas, ndo era vista somente como
mobilidrio, mas como obra de arte. Esse feito foi idealizado e evidenciado por Sergio Rodrigues por
meio de sua exposi¢do “Movel como objeto de arte”, realizada em 1962. Incorporar esse tipo de peca
ao cenario nao € apenas uma decisdo estética, mas uma escolha que agrega densidade historica, carga
simbdlica e profundidade cultural ao espago representado, reafirmando o papel da direcdo de arte

como agente de constru¢do narrativa.
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Figura 4 — Rubens Paiva em cena, sentado na Poltrona Mole.

Fonte: Aznda Estou Aqui (extraido do filme).

Outro elemento relevante na composi¢cdo do mobilidrio da residéncia Paiva ¢ a cadeira Lucio
Costa, criada por Sergio Rodrigues em 1956. A peca recebeu esse nome em homenagem ao arquiteto
Lucio Costa, uma das figuras centrais do modernismo brasileiro e responséavel, entre outras obras,
pelo projeto urbanistico do Plano Piloto de Brasilia. Ao ver a cadeira pela primeira vez, Costa disse:
“E a primeira cadeira que vejo que tem um espirito brasileiro tradicional e é construgdo moderna”.
Apobs o comentario, Sergio Rodrigues deu o nome do arquiteto a cadeira. Trata-se de um mobilidrio

que, assim como a Poltrona Mole, opera simultaneamente como signo estético e marcador historico

Figura 5 — Cadeiras Lucio Costa na sala de jantar da Residéncia Paiva.

Fonte: Ainda Estou Aqui (extraido do filme).

Assim como o mobiliario escolhido pela direcdo de arte, os demais objetos presentes na casa
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também exercem papel fundamental na construcdo simbolica da narrativa. Cada elemento do espaco
cénico contribui para revelar aspectos do contexto histérico e da subjetividade dos personagens.
Alguns desses simbolos surgem de forma aparentemente despretensiosa, com pouco tempo de tela,
mas s30 essenciais € minuciosamente pensados para o entendimento do contexto. Jacob (2023)
defende que os elementos materiais de um cendrio ndo apenas ambientam, mas provocam, instigam

e convocam o espectador sensorialmente, afirmando que:

Os objetos que compdem e aderecam os espacos, sejam eles internos ou externos,
também muito caracterizam as relacdes, as preferéncias individuais, familiares ou
coletivas dos personagens e como ele se sente em contato com esses elementos, tanto
na composicdo dos diferentes sets, quanto na interacdo com os personagens na
materialidade dos objetos de cena. Tais objetos apontam, também, para fungdes
subjetivas e emocionais com os personagens e suas interrelagdes, ancoram afetos,
provocam e instigam o espectador sensorial e sensivelmente. (JACOB, 2023, p. 74).
Paloma Buquer afirma que “o espectador ¢ meu historiador, ¢ ele quem 1€ os vestigios que eu
" . C . . N .
produzo”, enfatizando que cada objeto inserido no set precisa carregar informagdes suficientes para
que o publico reconstrua — ainda que de forma intuitiva — a histéria daquele ambiente e das pessoas
que o habitam (entrevista concedida ao autor, 2025).

Na década de 1960, foi criado no Brasil o movimento Tropicalismo. Seus membros — cantores,
escritores e artistas plasticos — buscavam desassociar a imagem artistica brasileira dos conceitos
burgueses estabelecidos pela Bossa Nova nos anos que antecederam o golpe de 1964, propondo
aproximar a arte nacional de manifestagdes populares, por meio do samba, do pop, do rock, da
psicodelia e de linguagens experimentais. O movimento se consolidou como uma forma de resisténcia
a censura e ao conservadorismo impostos a populagdo brasileira, defendendo uma renovagao estética
e ideolodgica que se manifestava de maneiras diversas, a depender de cada artista.

O disco de vinil London London, de Caetano Veloso, gravado durante o exilio do musico
tropicalista em Londres — exilio este que, assim como para outros artistas brasileiros, se deu como
forma de fuga as torturas e ameagas impostas pela ditadura militar, aparece no momento em que a

casa ¢ invadida pelos militares, tornando-se um ponto de reflexdo sobre o posicionamento politico da

familia Paiva em contraste com a violéncia do regime.
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Figura 6 — Disco de vinil London, London em cena.

Fonte: Ainda Estou Aqui (extraido do filme).

Junto ao disco de Caetano Veloso, ¢ colocado em cena o album de rock psicodélico In the
Court of the Crimson King, de King Crimson. Com uma capa icOnica que atravessa geragdes, esse
disco traz letras complexas e uma sonoridade inovadora para aquele periodo. As letras tratam de
reflexdes existenciais, soliddo, luta e da busca por conforto em meio as adversidades impostas pela
vida.

A partir dos discos selecionados para compor a producdo de cena em Ainda Estou Aqui, &
possivel tracar o gosto musical da familia Paiva como o pessoas que admiravam musicos que
trouxessem, em seus trabalhos, possibilidades de expansdo artistica e estética e, em suas letras,
manifestos politicos e mensagens de resisténcia.

A producdo de cena no quarto das filhas traz posteres e fotografias de outros artistas
pertencentes ao movimento tropicalista, como Os Mutantes, Gal Costa e Gilberto Gil. Decorar os
quartos de adolescentes com fotos nas paredes era um habito comum na época, e a dire¢do de arte se
apropria desse costume para reforcar o contexto historico e os tragos culturais que compdem o

universo da familia Paiva.
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Figura 7 — Posteres e fotografias no quarto das filhas de Eunice e Rubens Paiva.

Fonte: Ainda Estou Aqui (extraido do filme).

Ainda nesse cenario, ¢ apresentado um poster do artista plastico Hélio Oiticica, com a
inscricdo “Seja Marginal, Seja Her6i”. Na sala de jantar, ¢ exposta uma pintura da série
Metaesquemas, de mesma autoria.

Oiticica ¢é reconhecido como um dos mais importantes artistas plasticos brasileiros do século
XX. Integrante do movimento Tropicalia, o artista buscava provocar reflexdes sociais e politicas por
meio de suas obras, a0 mesmo tempo em que questionava os limites tradicionais da arte. Avesso a
intelectualizagdo reinante no meio artistico, Oiticica propunha uma arte voltada a experiéncia
sensorial e a vivéncia cotidiana popular, rompendo com a distidncia entre obra e publico. Sua produgdo
enfatizava a experimentacdo, a participacao e a liberdade criativa, transformando a arte em um campo
de questionamento das estruturas sociais, culturais e institucionais de seu tempo.

A ilustragdo Seja Marginal, Seja Heroi foi criada pelo artista em 1966, em homenagem a Alcir
Figueira da Silva, um homem que, apds assaltar um banco, se suicidou para evitar sua prisdo. Oiticica
ndo deixava de se queixar a respeito dos delitos cometidos por bandidos, mas criticava a forma cruel
com que eram tratados pela policia, como se tamanha crueldade fosse uma maneira de “objetificar o
problema”, transformando sua resoluc¢do cruel e imediata em um gozo coletivo para toda a sociedade.

Além disso, o artista defendia a ideia de “resolugdo social completa”, segundo a qual questdes
como pobreza, desigualdade e criminaliza¢do ndo poderiam ser tratadas pela via da puni¢ao imediata,
mas exigiam compreensdo estrutural, politicas publicas e respostas que enfrentassem as causas — e

ndo apenas os sintomas — das injusti¢as sociais.
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Figura 8 — Ilustragdo Seja marginal, Seja herdi no quarto das filhas, a direita.

-

Fonte: Ainda Estou Aqui (extraido do ﬁlmé).

Em Metaesquemas, Oiticica explorou novas composi¢des por meio de formas geométricas,
predominantemente retangulares. O artista utilizou a geometria de maneira ndo convencional,
flexionando arestas e encontrando vértices; por meio da irregularidade nos formatos e na disposi¢do
das figuras na superficie, gerou novas imagens e possibilidades perceptivas, rompendo com a rigidez
tradicional da forma.

A experimentacdo formal presente em obras como essa, para além do movimento tropicalista,
dialoga diretamente com a maneira como a direcdo de arte de Ainda Estou Aqui constroi o espago
doméstico da familia Paiva. Assim como Oiticica rompe com a rigidez tradicional da geometria, a
escolha de objetos, mobilidrio e obras de arte na casa— como a Poltrona Mole, de Sergio Rodrigues,
ou os posteres e discos relacionados ao tropicalismo — cria um ambiente que reflete contestagdo
cultural, liberdade criativa e resisténcia simbdlica. Nesse sentido, os objetos ndo apenas decoram o
espaco, mas funcionam como extensdes das ideias e posicionamentos sociais e politicos dos
personagens, transformando o cotidiano em um campo de significados que ecoa os principios da arte

brasileira na época.
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Figura 9 — Obra de Hélio Oititica (série Metaesquemas) exposta na residéncia Paiva.

by

Fonte: Ainda Estou Aqui (extraido do filme).

Essa articulacdo entre materialidade, cultura e memdria também se manifesta nos espagos
funcionais da residéncia, especialmente na cozinha, construida pela dire¢ao de arte como um espago
que expressa com fidelidade o design doméstico brasileiro das décadas de 1960 e 1970. Os armarios
planejados em formica clara, com puxadores metélicos e linhas retas, remetem ao estilo funcional e
moderno do periodo, quando esse material se popularizou devido a sua resisténcia e a aparéncia limpa.
O piso em pastilhas, a janela basculante com caixilhos metélicos e os eletrodomésticos robustos —

geladeira e fogdo — reforcam a estética tipica da época.

Figura 10 — Cozinha com armarios em formica.
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Em 1974, jé ciente da morte do marido, Eunice decide se mudar com a familia para Sao Paulo.
A sequéncia em que a casa dos Paiva comeca a ser desmontada marca um dos momentos mais
devastadores do filme, tanto no plano narrativo quanto no estético. A medida que a equipe de mudanca
retira moveis, objetos, livros e quadros, o espaco — que ao longo de toda a obra funcionou como
nicleo emocional, histérico e simbolico — vai sendo gradualmente esvaziado. A direcdo de arte
transforma esse esvaziamento fisico em metafora da desagregacdo afetiva e da ruptura causada pela
violéncia do Estado. Cada objeto removido parece carregar consigo uma camada de memoria, como
se os vinculos, os habitos e as histdrias que aquele espago preservava estivessem sendo arrancados

junto com o mobilidrio.

Figura 11 — Equipe de mudanga retira os moveis da residéncia Paiva.

Fonte: Ainda Estou Aqui (extraido do filme).
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Figura 12 — Eunice se despede do quarto que dividiu com Rubens, agora vazio.

Fonte: Ainda Estou Aqui (extraido do filme).

Entre os diversos objetos retirados da casa durante a mudanca para Sao Paulo, a Poltrona Mole
recebe uma breve atencao visual que, embora sutil, ¢ significativa dentro da ldgica construida pela
direcdo de arte. O momento ¢ tratado como um registro consciente e dramatico da desmontagem do
espaco. Ver a pecga sendo transportada para fora da residéncia — uma peca cuja presenga havia
contribuido para definir a identidade estética do lar e que foi utilizada diversas vezes por Rubens
Paiva — opera como um sinal de transi¢do material e emocional: a casa deixa de ser apenas cenario
e passa a ser compreendida como organismo em transformacao. O gesto de deslocar a poltrona expde,
de modo concreto, a desarticulacdo do ambiente doméstico que sustentava grande parte da narrativa
e simbolizava o coragdo de toda a familia. A cena materializa a ruptura de um cotidiano, que se desfaz

diante dos olhos do espectador.
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Figura 13 — Poltrona Mole sendo removida pela equipe de mudanga.

Fonte: Ainda Estou Aqui (extraido do filme).

Quando o filme apresenta o novo apartamento em Sao Paulo, diversos méveis anteriormente
vistos na residéncia do Rio de Janeiro aparecem reorganizados no espacgo. A dire¢do de arte, ao
realocar esses objetos, demonstra aten¢do as dinamicas reais de uma mudanca, mas, sobretudo,
evidencia uma compreensao de que o mobilidrio e demais objetos decorativos carregam continuidade
afetiva, memoria material e identidade social. A nova casa ndo inaugura um estilo ou atmosfera
inédita; ela acomoda, dentro de outra configuracdo espacial, a mesma cole¢do de objetos que
anteriormente definia o ambiente dos Paiva.

Essa escolha reforca a intengdo da direcdo de arte de pensar o mobilidrio ndo como ornamento,
mas como elemento narrativo que acompanha os personagens, atravessa circunstancias e contribui

para indicar continuidade, deslocamento e reconfiguragdo de vida.
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Figura 14 — As pecas da familia surgem reorganizadas no novo apartamento.

m

Fonte: Ainda Estou Aqui (extraido do filme).

Para que os elementos concebidos pela direcdo de arte se manifestem de maneira clara e
atinjam seus objetivos sensoriais, ¢ fundamental a criagdo de enquadramentos eficientes durante as
cenas. Em alguns momentos, a mobilia e os elementos decorativos sdo posicionados de maneira
“irreal” no set de filmagem, de modo a se apresentarem de forma natural ao espectador ou, ainda,
para que, em cena, determinado objeto seja revelado em destaque.

Jacob (2023) afirma que o enquadramento recorta a imagem, criando superposi¢des de
elementos que resultam em composi¢des graficas capazes de gerar sensagdes particulares e de

convocar o espectador sensorial e esteticamente:

Quando a imagem se impde desse modo, novas dimensdes sensoriais € psicomotoras
sdo provocadas, e o envolvimento do espectador ultrapassa os niveis de racionalidade
ou do acompanhamento da trama como histdria; ele se compromete corporal e
psiquicamente com essa imagem cativante, que o for¢ca a uma entrega profunda e o
leva a desfrutar de uma verdadeira experiéncia estética. (JACOB, 2023, p. 77)
Paloma Buquer, produtora de cena do filme, evidencia a importancia da articulagdo entre
direcdo de arte e fotografia ao afirmar que “quem abre a cAmera ¢ a fotografia, mas s se a arte existir.
Sem a gente, nada ¢ filmavel”, afirmou em entrevista concedida ao autor em 2025. Sua observagdo
sintetiza a interdependéncia entre os setores: a imagem s se torna possivel — e sensorialmente
eficiente — porque os elementos materiais da arte constroem o campo visual sobre o qual a camera
opera.

O conjunto de mobilidrio, objetos, obras de arte e referéncias culturais presentes na residéncia
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Paiva ndo constitui apenas um inventario de época, mas um sistema simbolico cuidadosamente
arquitetado pela direcdo de arte. A casa ¢ concebida como um espago carregado de camadas
significantes, no qual cada elemento contribui para revelar dimensdes sociais, politicas e afetivas da
familia e do periodo historico retratado. Ao articular essas materialidades com os demais setores
responsaveis pela produ¢do da obra cinematografica, a diregdo de arte transforma o ambiente
doméstico em um dispositivo narrativo, capaz de produzir atmosferas, tensionar emogdes ¢ mediar
experiéncias sensoriais. Dessa forma, o cendrio deixa de operar como mero suporte € assume uma
funcdo ativa na construgdo da narrativa, ampliando a compreensao do universo simboélico que o filme
busca reconstruir e reafirmando o espago cénico como agente fundamental na elaboracio estética e

historica da obra.

3. CONSTRUCOES CROMATICAS: ESTRATEGIAS DE SENSISIBILIDADE VISUAL
Em uma producdo audiovisual, as escolhas de cores e texturas nos cendrios e no figurino

carregam consigo historias e emogdes. Sdo uma forma ndo verbal de comunicacdo com o publico,
permitindo que a narrativa seja compreendida também por meio dos aspectos visuais e afetivos. As
cores possuem significados que muitas vezes sao percebidos de maneira inconsciente pelo espectador,
pois os simbolos que as compdem estdo enraizados em convengdes culturais e experiéncias coletivas.
Essas associagdes — historicamente construidas — atravessam o tempo e se manifestam nas
representacdes visuais que moldam nosso imaginario, fazendo com que cada tonalidade e textura
evoque afetos, contextos e atmosferas que ampliam a leitura da obra.

Os estudos realizados pelas equipes de direcdo de arte e figurino consideram todos esses
aspectos para que os objetivos de cada cena sejam alcangados, potencializando a construgdo simbolica
e emocional da narrativa. Assim, cada escolha cromatica, de tecido ou de material torna-se parte
integrante da dramaturgia visual, conduzindo o olhar do espectador e colaborando para a imersao
sensorial que o cinema ¢ capaz de provocar. Kalmus (1935, p. 140) associa as escolhas cromaticas de
uma obra audiovisual as de uma obra de arte ao afirmar que “o design e as cores dos sets, figurinos,
ornamentos e mobilidrio precisam ser planejados e selecionados tal como um artista selecionaria as
cores de sua paleta e as aplicaria nas partes adequadas de sua pintura”. O conjunto de cores definido
para uma obra audiovisual, quando articulado de maneira estratégica, constitui o seu acorde
cromatico.

Em Ainda Estou Aqui, predominam tons sobrios e terrosos, que variam entre o verde-musgo,

o terracota, o azul, o amarelo-mostarda ¢ o bordd, em harmonia com tonalidades neutras, como o
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branco, que unificam o acorde cromatico do filme e transitam entre os diferentes momentos da

narrativa. Heller (2000) aprofunda o conceito de acorde cromatico ao afirmar que:

Conhecemos muito mais sentimentos do que cores. Dessa forma, cada cor pode
produzir muitos efeitos, frequentemente contraditorios. Cada cor atua de modo
diferente, dependendo da ocasido. O mesmo vermelho pode ter efeito erotico ou
brutal, nobre ou vulgar. O mesmo verde pode atuar de modo salutar ou venenoso, ou
ainda calmante. O amarelo pode ter um efeito caloroso ou irritante. Em que consiste
o efeito especial? Nenhuma cor esté ali sozinha, estd sempre cercada de outras cores.
A cada efeito intervém varias cores — um acorde cromdtico. (HELLER, 2000, p. 17).

As cores e texturas em Ainda Estou Aqui ganham um novo significado também em fun¢ao da
forma de gravacao escolhida para o filme. A obra foi filmada em pelicula 35mm, recurso que favorece
a captacdo analdgica e confere a imagem uma textura organica, marcada por sutis granulagdes e
imperfeicdes. Esse procedimento técnico cria uma atmosfera envelhecida, coerente com os
acontecimentos retratados, situados majoritariamente na década de 1970.

A opg¢do pela pelicula, somada a iluminagdo, aos enquadramentos e ao acorde cromatico
definido pela direcdo de arte, contribui para a constru¢do de uma linguagem visual sensivel, que
traduz o tempo ndo apenas como dado histérico, mas como experiéncia perceptiva. Nesse sentido, o
filme se insere em uma vertente cinematografica que busca provocar sensagdes e afetos por meio da
materialidade das imagens — um cinema que se afasta da rigidez do modelo hegemonico e se
aproxima de um territdrio mais tatil, sensorial e imersivo. O espectador ¢ afastado da figura passiva
de “quem assiste” e ¢ colocado na posi¢cao de quem sente e interpreta.

No que diz respeito as formas, texturas e cores dos materiais apresentados em cena, Jacob

(2023) oferece uma interpretacdo fundamental. Para a autora:

Entendemos, entdo, a sensibilidade de uma certa filmografia em provocar essas
sensacOes e afetos, perturbar a imagem predominante no cinema hegemonico,
sendo capaz de evocar outras sensagdes ¢ despertar emocdes, sentidos e
sensibilidades. Com a disposi¢@o de todas as materialidades criadas pela dire¢ao
de arte, a escolha por texturas, cores, contrastes, disponibilizacdo de materiais
evocadores de sensacdes em acordo com a fotografia e a direcdo constroi um
cinema no qual a proximidade do olhar vem a favorecer, potencializar e aflorar
novas sensibilidades tateis. Essas sensibilidades entranham o campo perceptivo
do espectador, que, ao mergulhar na superficie das coisas, ¢ mergulhado também
num novo campo perceptivo, este capaz de traduzir em imagens sentimentos sutis
e caracteristicas intimas dos personagens. Tal transmissdo se da sem a
necessidade de enunciagdo textual. A fala pode ser, assim, substituida por
matérias e pelas sensagdes que estas transmitem (JACOB, 2023, p. 76).
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Ao longo de Ainda Estou Aqui, ¢ possivel identificar momentos de apice e transi¢des na
narrativa, marcados de forma expressiva pelas cores, pela iluminagdo e pelas transformagdes visuais
que atravessam a obra. No inicio do filme, predominam enquadramentos luminosos e cores solares,
que transmitem a ideia de leveza, estabilidade e felicidade caracteristicas da rotina familiar dos Paiva.
Essa atmosfera inicial reflete um tempo de aparente normalidade, no qual o espaco doméstico ¢
apresentado como abrigo e refugio.

A residéncia dos Paiva, antes dos acontecimentos tragicos apresentados ao longo da trama, ¢
caracterizada como um espac¢o acolhedor e vibrante, marcado pela presenca constante de amigos,
criangas e encontros familiares. Em um trecho da narrativa em que se apresenta a sequéncia de um
almoco festivo na casa, evidencia-se a escolha cromadtica pensada para produzir sensacdes de
tranquilidade e leveza. Além da iluminagdo remetente a um dia claro e ensolarado, a maioria dos
personagens veste figurinos em tons claros e brancos. Nessa mesma sequéncia, o grupo se desloca até
a praia para registrar uma fotografia coletiva — imagem que se tornaria o cartaz oficial do filme.

Heller (2000) enfatiza a poténcia simbdlica da cor branca ao afirmar que “o branco ¢ a mais

perfeita entre todas as cores, ndo existe nenhuma concepcao de branco com significado negativo”.

Figura 15 — Familia Paiva e amigos séo fotografados na praia.

A medida que a narrativa se aprofunda nos conflitos politicos e nas perdas pessoais dos
personagens, as cores tornam-se mais densas, as sombras se intensificam e a iluminagdo adquire um
cardter introspectivo. Marcelo Rubens Paiva, filho de Eunice e Rubens Paiva e autor do livro

homdnimo que inspirou o filme, descreve esse momento na historia de sua familia ao recordar: “Havia
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ali a rotina de uma familia com qualidades e defeitos, com alegria, com musica, num lugar paradisiaco
que era o Rio de Janeiro nos anos 60 e 70, e que de repente tem uma interrupcao brutal”.

Um elemento marcante apresentado pela cenografia e pela decoragdo de cena para marcar esse
momento de virada na trama foram as cortinas da residéncia, em cor bordd. No inicio do filme, as
pecas sdo atravessadas pela luz do sol e caracterizam a sala de estar como o espaco de uma familia
com identidade e bom gosto. No entanto, quando Rubens € levado ao suposto depoimento e os agentes
militares adentram a casa, as pec¢as sdo fechadas, transformando o espaco em um ambiente sombrio,
escuro e silencioso.

O gesto simples de fechar as cortinas carrega consigo a poténcia simbdlica do rompimento
com a realidade que pairava sobre os Paiva até aquele momento. A partir dai, o espaco doméstico
deixa de ser refligio e se torna palco da auséncia que se prolonga ao longo da narrativa. O lar, antes
refugio, converte-se em cendrio de perda e siléncio — uma tradug@o visual da fragilidade que se

instala na vida dos personagens.

Figura 16 — Fecham-se as cortinas da residéncia Paiva.

Fonte: Ainda Estou Aqui (extraido do filme).

A cor bordd deriva do vermelho, mas apresenta uma tonalidade mais profunda e dessaturada,
aproximando-se do vinho. Por ser um vermelho escurecido, o borddo mantém a forga simbolica do
vermelho — ligada ao afeto, a intensidade e a vitalidade —, mas a desloca para significados mais
densos, como sobriedade, dramaticidade e interioridade. Essa ambiguidade simbolica reforca o efeito
das cortinas em Ainda Estou Aqui, cuja presenca visual traduz, simultaneamente, acolhimento e

ameaga, calor e clausura. Heller (2000) aprofunda essa dualidade ao discutir a complexidade afetiva
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do vermelho, afirmando que:

Do amor ao 6dio, o vermelho ¢ a cor de todas as paixdes, as boas e as mas. Por
detras do simbolismo, estd a experiéncia: o sangue se altera, sobe a cabega e o
rosto fica vermelho, de constrangimento ou por paix@o, ou por ambas as coisas
ao mesmo tempo. (HELLER, 2000, p. 54).

Podemos entender a escolha pelo tom avermelhado, entdo, como uma decisdo que vai além

do estético. Trata-se de uma decisdo calculada pela equipe de diregdo de arte.

Figura 17 — A residéncia dos Paiva torna-se um espago escuro.

Fonte: Ainda Estou Aqui (extraido do filme).

Assim como o cenario revela tragos de quem o habita, o figurino, além de situar o espectador
no tempo e no contexto historico, acrescenta uma camada de subjetividade as personagens. Por meio
das roupas, somos convidados a acessar nuances emocionais e simbdlicas que ultrapassam a fun¢do
meramente estética. Sutilmente, o figurino traduz estados de espirito, intengdes e transformagdes
internas, tornando visivel aquilo que as palavras ndo expressam.

O figurino ¢ o que diferencia ndo apenas o individuo dentro de uma narrativa, mas também o
modo como ele se relaciona com o mundo que o cerca. Em Ainda Estou Aqui, essa dimensdo ¢
particularmente relevante: as escolhas de tecidos, cortes e acordes cromaticos revelam as tensdes entre
o intimo e o politico, entre o corpo e o contexto. Cada vestimenta carrega uma carga afetiva e
simbolica que refor¢a a identidade dos personagens e o ambiente emocional que os circunda.

A personagem Eunice Paiva assume o protagonismo no quesito figurino. Assim como o
contexto do filme antes da prisdo de Rubens, ela ¢ apresentada como uma mulher solar e leve, o que

se reflete diretamente em suas vestimentas. Na maior parte do tempo, Eunice usa vestidos de al¢a ou
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pecas claras com estampas sutis, que reforgcam sua feminilidade. O figurino também a posiciona de
forma clara como integrante da classe média carioca: cada roupa, ainda que simples ou casual, revela
coeréncia estética e converge para a constru¢do de uma imagem de elegancia discreta, caracteristica

da personagem.

Figura 18 — Eunice Paiva em figurino claro.

Fonte: https://vejario.abril.com.br/beira-mar/rio-set-ainda-estou-aqui-fernanda-torres-walter-salles/#google vignette

Ap6s a prisdo de Rubens, Eunice também ¢ intimada a depor. Nesse ponto da narrativa, as
cores ¢ a iluminacdo em tela tornam-se mais escuras, instaurando uma atmosfera densa e
introspectiva. O figurino de Eunice acompanha essa transi¢do: o azul passa a predominar em suas
roupas, em tonalidades mais profundas e frias. O tom, que contrasta com as cores claras e solares do
inicio do filme, evidencia o deslocamento emocional e psicoloégico da personagem, sem deixar de
reafirmar sua postura firme, resistente e intelectual. Eunice precisa atravessar os momentos de
violéncia e incerteza instaurados apds o desaparecimento do marido, mantendo-se forte tanto diante
dos filhos quanto diante de seu desejo de justica. A cor azul, nesse contexto, torna-se signo dessa

travessia: fria, silenciosa e persistente. Heller (2000) explicita esse simbolismo ao afirmar que:

O azul ¢ a mais fria dentre as cores. O fato de o azul ser percebido como frio baseia-
se na experiéncia: nossa pele fica azul no frio — até nossos labios ficam azuis; o gelo
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e aneve tém uma cintilagdo azulada. O azul tem um efeito mais frio do que o branco,
pois o branco significa luz — o azul é sempre o lado sombrio. (HELLER, 2000, p.
27).

Em uma sequéncia de extrema sensibilidade, Eunice ¢ apresentada tomando banho ao retornar
para casa apOs ser liberada pelos militares. A personagem havia passado cinco dias presa, vestindo as
mesmas roupas — marcadas pela tensdo, pelo medo e pela violéncia emocional sofrida no periodo.
A medida que Eunice se despe ¢ a 4gua escorre por seu corpo, a iluminagdo da cena gradualmente se
torna mais clara, revelando elementos do cendrio em azul suave, proximo ao branco, que reforcam a
sensacdo de limpeza, respiro e recomposi¢dao. O banho, nesse contexto, ultrapassa o gesto cotidiano
de higiene: torna-se um rito simbdlico de alivio e tentativa de reorganizagdo interna, como se a
personagem buscasse lavar ndo apenas a sujeira visivel, mas também a carga afetiva e psicoldgica
acumulada nos dias anteriores. Trata-se de um momento de suspensdo — breve, silencioso, fragil —

em que Eunice tenta recuperar alguma agéncia sobre si mesma em meio ao caos que a circunda.

Figura 19 — Eunice se prepara para o banho.

Fonte: Ainda Estou Aqui (extraido do filme).

O simbolismo do figurino de Eunice, agora marcado por cores frias, manifesta-se também nas
relacdes que estabelece com outros personagens. Apos ser liberada do presidio, Eunice encontra
Dalva — interpretada por Maeve Jinkings — em uma igreja, buscando seu testemunho sobre a tortura
sofrida por Rubens Paiva. Dalva havia sido presa e interrogada alguns dias antes, tendo testemunhado
o estado de Rubens ao ser levado pelos militares. Nessa cena, Eunice veste novamente roupas escuras,

que traduzem a dor, o luto e a persisténcia na busca por justica. Dalva, por sua vez, aparece com
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figurino claro, marcando visualmente sua recusa em revisitar o episddio violento que presenciou.

A composicdo cromadtica opde, de maneira simbodlica, duas posturas diante do mesmo
acontecimento: a que insiste em enfrentar a violéncia do Estado e a que prefere silenciar para
sobreviver. Heller (2000) amplia esse significado ao afirmar que “o maior simbolismo politico do
branco € como cor da capitulagdo — quem mostra a bandeira branca ndo quer mais, ou nao pode mais,

lutar”.

Figura 20 — Dualidade cromatica nos figurinos de Eunice Paiva e Dalva.

Fonte: Ainda Estou Aqui (extraido do filme).

Assim como na cena descrita anteriormente, o figurino de Eunice também ¢ utilizado como
marco simbolico em outros momentos do filme. A personagem veste-se de preto ao receber a noticia
da morte do marido. A escolha pela cor, nesse caso, ndo apenas remete imediatamente ao luto, mas
também evidencia o peso emocional e a gravidade da revelagdo, funcionando como um
prolongamento visual do impacto que atravessa Eunice naquele instante.

Jé& ciente da morte de Rubens e ainda sustentando uma postura de resisténcia silenciosa, Eunice
decide levar os filhos a sorveteria que costumava frequentar com a familia. Essa decisdo, por si s0,
carrega uma dimensdo simbolica: trata-se de um gesto de tentativa de preservac¢do da rotina e de
manuten¢do da vida diante do colapso emocional que se instaura. O espago da sorveteria, com sua
atmosfera colorida, luminosa e repleta de movimento, contrasta diretamente com o mundo interno da
personagem, que se encontra soterrado por dor, medo e incertezas. O contraste entre a paleta vibrante
do ambiente e o escuro de sua roupa intensifica a dissociacdo entre sua experiéncia subjetiva e o

cotidiano que continua a se mover ao seu redor. Essa dissociacdo opera como recurso narrativo e
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expressivo, evidenciando o abismo emocional que separa Eunice do mundo exterior.

Figura 21 — Contraste entre o figurino escuro de Eunice e a atmosfera da sorveteria.

Fonte: Ainda Estou Aqui (extraido do filme).

Em uma cena ambientada no ano de 1996, Eunice Paiva finalmente recebe a certiddo de 6bito
de Rubens Paiva. Apos vinte e cinco anos de buscas, depoimentos e enfrentamento institucional,
Eunice tem em maos o primeiro documento oficial que reconhece a morte do marido como uma das
tantas vitimas da ditadura militar brasileira. No filme, esse momento é construido com extrema
delicadeza: a paleta cromadtica clareia, os tons azulados e frios do periodo de maior sofrimento dao
lugar a nuances mais suaves, e o figurino de Eunice retoma cores claras.

O sorriso discreto da personagem, somado a leveza do figurino, traduz um alivio que ndo ¢
celebracdo, mas reconhecimento — finalmente, o Estado admite aquilo que Eunice sempre soube. A
direcdo de arte potencializa essa dimensdo ao apresentar uma Eunice mais iluminada, vestida de
branco e cercada por um ambiente que, embora burocratico, evidencia simbolicamente a travessia de

décadas entre violéncia, espera e resisténcia.

REVISTA BELAS ARTES

Volume 48, Numero 2
Maio - Agosto / 2025
ISSN: 2176-6479




35

Figura 22 — Eunice expde a certiddo de 6bito do marido.

o et 2t

e L b
Fonte: Ainda Estou Aqui (extraido do filme).

Ao longo de toda a narrativa, um elemento de figurino permanece constante em Eunice: o
colar que a personagem usa desde as primeiras cenas até os momentos finais, quando € interpretada
por Fernanda Montenegro. Em contraste com as mudangas cromaticas ¢ com as transformagdes
emocionais que atravessam seu percurso, o colar funciona como um fio de continuidade,

representando um trago da personalidade de Eunice que permanece durante todo o tempo.

Figura 23 — Fernanda Montenegro como Eunice Paiva.

Fonte: Ainda Estou Aqui (extrai&o do filme).

Cléaudia Kopke, figurinista do filme, sintetiza as transformacdes no figurino de Eunice em trés
etapas fundamentais. Segundo a artista:
A gente dividiu a personagem em trés momentos. No comego, ela tinha um visual

mais solar, com vestidos leves e claros. Depois, com a mudanga de vida, o figurino
ficou mais sobrio e fechado. No fim da vida, trouxemos um toque mais suave, mas
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ainda com uma paleta menos vibrante. (KOPKE, 2025).

Outra personagem cuja construg¢do visual ganha destaque ¢ Vera Paiva, filha mais velha de
Rubens e Eunice, interpretada por Valentina Herszage. Representada como uma jovem de
aproximadamente 17 anos, Vera carrega em cena a energia e a vulnerabilidade proprias da
adolescéncia, em contraste com o ambiente brasileiro daquele momento. Seu figurino ¢ marcado por
pecas com influéncias do Tropicalismo: estampas coloridas, tecidos leves e modelagens descontraidas
que refor¢am sua identidade em formacao e seu vinculo com a efervescéncia cultural que marcava a
juventude da época. Essa estética, nascida da confluéncia entre musica, moda e comportamento,
operava como linguagem — um gesto visual de contestacdo que comunicava tanto emog¢ao quanto

posicionamento politico.

Figura 24 - Valentina Herszage como Vera Paiva, a direita.

Fonte: https://www.cnnbrasil.com.br/ lifetyle/um—mergulho-na—familia-diz-ﬁgurinista-sobre-pecas—de-ainda-estou—aqui/

O figurino de Vera ecoa elementos do consumo estético do periodo, como cabelos longos e
volumosos, roupas vibrantes, misturas de texturas e ornamentos que incorporavam referéncias do
Nordeste brasileiro, do artesanato popular e da moda hippie internacional — fios, migangas, contas,

plasticos e vinis que mesclavam o popular ao moderno. Soma-se a isso a presenc¢a de inspiracdes
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africanas, que os tropicalistas incorporaram como forma de valorizar ancestralidades apagadas e
tensionar os padrdes culturais impostos pelo conservadorismo da época. Assim, Vera ¢ visualmente
construida como uma jovem em sintonia com as linguagens experimentais e libertarias que
atravessaram o final dos anos 1960 e o inicio dos anos 1970, tornando seu figurino ndo apenas

coerente com a narrativa, mas também um potente marcador de contexto histérico e cultural.

Figura 25 — Vera (a esquerda) em cena.

Fonte: Ainda Estou Aqui (extraido do filme).

Enquanto o figurino de Eunice Paiva concentra significados afetivos, psicologicos e narrativos
— acompanhando sua trajetoria de perda, resisténcia e luta —, o figurino de Vera funciona sobretudo
como marcador geracional e histdrico. Suas roupas situam o espectador no contexto cultural da época
e ajudam a construir a atmosfera social do periodo, sendo um dos recursos utilizados pela direcao de
arte para reforcar o retrato historico apresentado em Ainda Estou Aqui.

O acorde cromatico e o figurino articulam-se como eixos estruturantes da linguagem visual de
Ainda Estou Aqui. Mais do que caracterizar época ou ambientar personagens, esses elementos operam
como dispositivos expressivos que traduzem tensdes historicas, estados emocionais € movimentos
internos das personagens. A construgdo estética do filme ndo se limita a ilustrar o contexto politico;
ela participa ativamente da elaboracdo narrativa, instaurando camadas de sentido que emergem na
relacdo entre corpo, espago e materialidade.

Ao integrar roupas, objetos, cores e texturas em uma tessitura visual coerente, a dire¢do de
arte transforma cada ambiente em campo simbdlico, no qual pequenas variagdes — como a mudanga

de paleta, o fechamento de uma cortina ou a permanéncia de um colar — tornam-se operadores
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discursivos capazes de revelar o que ndo pode ser dito. Nesse sentido, Ainda Estou Aqui evidencia
como a materialidade do cinema pode funcionar como arquivo sensivel: um espaco onde afetos,
memorias e violéncias sdo inscritos ndo apenas pelas agdes das personagens, mas pela maneira como
o mundo ao redor delas ¢ construido e transformado em imagem.

O conjunto estético do filme, portanto, ndo apenas acompanha a narrativa — ele a produz. Ao
realizar escolhas visuais rigorosamente articuladas, a obra reafirma a poténcia da dire¢ao de arte e do
figurino como campos de investigagcdo e como for¢as narrativas capazes de mediar a experiéncia do
espectador, expandindo a compreensao historica por meio de formas sensiveis que operam no limite

entre o visivel e o indizivel.

CONSIDERACOES FINAIS

A analise realizada demonstra que a dire¢do de arte em Ainda Estou Aqui opera como um dos
principais eixos estruturantes da constru¢@o narrativa, historica e emocional do filme.

Ao examinar cendrios, mobilidrio, objetos de cena, cores, texturas e figurinos, observou-se
que tais elementos, cuidadosamente selecionados e articulados, ndo apenas situam a narrativa na
década de 1970, mas também traduzem sensagdes, atmosferas e camadas subjetivas que ampliam a
compreensdo da experiéncia vivida pela familia Paiva. Dessa forma, os elementos visuais deixam de
atuar como ornamento e assumem uma func¢do discursiva diante do publico: tensionam relagdes
politicas, modulam percep¢des emocionais e inscrevem nas imagens significados que ultrapassam a
dimensao textual da narrativa filmica.

O filme confirma que as escolhas visuais, quando orientadas por profissionais qualificados,
pesquisa aprofundada e repertério cultural, configuram-se como dispositivos fundamentais de
producdo de sentido no audiovisual.

Do ponto de vista cientifico, este estudo contribui para os campos dos estudos de cinema e da
direcdo de arte ao integrar referenciais da teoria das cores, da histéria do mobiliario brasileiro, da
andlise sensorial da imagem e das materialidades cénicas. Ao mobilizar fontes tedricas diversas, a
pesquisa amplia o repertdrio académico sobre a pratica profissional da dire¢do de arte e evidencia
aspectos frequentemente invisibilizados do processo criativo, sobretudo as etapas de pesquisa, projeto
e curadoria que antecedem o resultado final apresentado em tela.

No ambito social, os achados reforcam a relevancia da arte ¢ do cinema como instrumentos
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de preservacdo da memoria coletiva, especialmente em um contexto brasileiro marcado pelo
ressurgimento de discursos autoritarios. Ainda Estou Aqui demonstra que as imagens podem operar
como forgas politicas e educativas, capazes de reativar debates sobre democracia, direitos humanos e
responsabilidade histérica.

Em Ainda Estou Aqui, a direcdo de arte revela-se em sua maxima poténcia ao convocar o
espectador a uma experiéncia perceptiva que articula formas, objetos e cromatismos a estruturas mais
amplas do contexto historico e social brasileiro.

Conclui-se que a direcao de arte transcende a esfera estética e se afirma como um campo de
conhecimento complexo, interdisciplinar e indispensavel para a construg@o sensorial, histdrica e ética
de Ainda Estou Aqui. Seu papel ndo se restringe a criacdo de ambientacdes verossimeis, mas envolve
um trabalho que articula pesquisa, curadoria material, leitura sensivel das camadas culturais e
humanas e analise das visualidades que moldam a recepcdo do espectador. A visualidade produzida
pela direcdo de arte, portanto, afirma-se como linguagem produtora de significado e como pratica

fundamental para a compreensao critica e sensivel da obra cinematografica.
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