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OS LUGARES DOS ACERVOS NA CONSTRUCAO POR E PARA SI:
PRESERVACOES E ACESSOS

THE PLACES OF COLLECTIONS IN CONSTRUCTION BY AND FOR ITSELF:
PRESERVATION AND ACCESS

Esp. Ana Beatriz Giacomini Marques'

RESUMO

As novas teorias museologicas trouxeram temas e demandas contextuais de seus tempos e
espagos para o campo da museologia. Dentre eles estdo a fun¢do social dos museus ea
participagdo da comunidade. A cultura material, tema central para a museologia tradicional,
teve seu papel na discussdo teorica e nas construcdes praticas. Esse artigo tem como objetivo
geral compreender diferentes experiéncias e praticas com a materialidade nos acervos, nas
acdes museoldgicas em museus € em outras instituicdes comunitarias de preservagdo da
memoria. Foram coletadas as experiéncias, por meio de entrevistas, de quatro institui¢des
brasileiras: o Centro de Memoria do Circo, 0 Museu de Quilombos e Favelas Urbanos -
Muquifu, o Museu da Maré e o Memorial Madrinha Francisca.

Palavras-chave: Nova Museologia; Cultura Material; Museus Comunitarios; Materialidade
e Imaterialidade

ABSTRACT

New theories of museology introduce themes and demands from their periods and locals to
the field of museology. Among them are the social function of museums and community
participation. Material culture, a central theme for traditional museology, played arole in
theoretical discussion and practical constructions. The aim of this article is to understand
different experiences and practices with materiality in collections, and also museums actions
in others community institutions for the preservation of memory. The experiences of four
Brazilian institutions were collected through interviews: Centro de Memoria do Circo,
Museude Quilombos e Favelas Urbanos, Museu da Maré¢ ¢ Memorial Madrinha Francisca.

Palavras-chave: New Museology; Material Culture; Community Museums; Materiality and
Immateriality.
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1. INTRODUCAO

“Vocés vieram conhecer o museu, foi?”. Essa foi a pergunta feita - com muita
naturalidade - por moradores de Bacurau a dois turistas motoqueiros inesperados. Neste
momento, nem os turistas, nem os espectadores sabiam a importancia de se conhecer o
MuseuHistorico de Bacurau.

Sua exposi¢cdo ¢ composta por objetos cotidianos, fotografias e armas, dando luz a
historia do cangago e a sua relagdo com a cidade. Tal relagdo fica mais clara no momento
em que a parede da exposi¢do de armas aparece vazia e a camera foca nas fotografias de
cangaceiros e de embates anteriores, fazendo alusdo ao uso dos objetos pelos habitantes de
Bacurau na defesa da populagdo da cidade Bacurau ¢ uma distopia, uma ficgdo’. A
integracdo do museu e de seu acervo com sua comunidade acompanha a proposta do filme,
de violéncia e suspense. No entanto, ¢ interessantenotar e ressaltar o interesse do publico no
filme, considerando o nimero de artigos e matérias jornalisticas especificas, pela esséncia
do museu de Bacurau.

A perspectiva da funcdo social do museu, da importincia da sua integracdo com a

comunidade e do uso e da coeréncia de sua colegdo nao sdo exclusivos do museu de Bacurau.
Mas afinal, o que sdo os museus e qual sua fun¢do na sociedade? Qual ¢ a importancia da
cultura material e do patrimonio cultural para esses museus e suas comunidades?
Para mergulharmos em tal reflexdo, se faz necessario recorrer aos debates em torno da
museologia e os conceitos que se desdobram dela. A museologia ¢ uma ciéncia que se
articulacom e a partir de outras ciéncias, humanas e biologicas, e que estd em constante
construcdo (RUSSIO, 1979).

Enquanto ciéncia, seu objeto de estudo, em teoria e pratica, ¢ a relacdo entre o homem
e uma realidade em um contexto estabelecido (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013: 62).
Entdo,o que diferencia tal relagdo de outros objetos de estudo dessas areas do conhecimento?
Para Waldisa Russio, o objeto ¢ a especificidade dessa relagdo na Museologia, “A
Museologia ¢ a ciéncia do Museu e das suas relagdes com a sociedade; €, também, a ciéncia
que estuda a relacdo entre o Homem e o Objeto, ou o Artefato, tendo o Museu como cenario

desse relacionamento.” (RUSSIO, 1979).

*Q titulo faz referéncia as falas de Adrielly Ribas (Museu da Maré¢) e Camila Montefusco (Centro de Memoria
do Circo), durante as entrevistas cedidas para este trabalho, quando ressaltam a importancia do fazer
museologico apartir do olhar sobre si, por e para suas comunidades.

2 BACURALU. Dire¢do: Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles. Produgdo: Emilie Lesclaux, Said Ben
Said eMichel Merkt. Brasil: Vitrine Filmes, 2019. Streaming.
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Assim, podemos definir, sob a perspectiva langada inicialmente pela escola de Brno,
em si preponderante, que a museologia, como ‘uma ciéncia que examina a relacdo especifica
do homem coma realidade, consiste na colegdo e na conservagao, consciente ¢ sistematica,
e na utilizacdo cientifica, cultural e educativa de objetos inanimados, materiais e méveis
(sobretudo tridimensionais) que documentam o desenvolvimento da natureza e da
sociedade’ (Gregorova, 1980 In: DESVALLEES; MAIRESSE, 2013: 62)

A relagdo entre os seres humanos e os artefatos em um espago especifico (museu) da-
se o nome de fato museolégico (RUSSIO, 1990). Tais artefatos, ou objetos, sio os
“testemunhos do homem e do seu meio” (RUSSIO, 1990, P. 201), seja ele fisico (natural)
ou forjado pelos seres humanos e sao selecionados como representantes da realidade da qual
sdo destacados, em um processo de musealizacio’.

O museu ¢ mais do que o espago fisico destinado a reunido desses artefatos e a recepgao
do publico. E o espago de gestdo, preservagdo, de pesquisa, de acesso e de mediagdo da
relagdodo publico com o acervo.

Nas ultimas décadas, o movimento da nova museologia intensificou os debates ¢ a
defesa da fun¢do social dos museus e de sua integracdo com sua comunidade e a necessidade
de se discutir processos decoloniais, tanto nos museus e suas praticas quanto na museologia.
A mesa-redonda de Santiago do Chile, em 1972, ¢ apontada por pesquisadores como oevento
fundador desse movimento (SANTOS, 2017). A mesa-redonda teve como tema “O papel
dos museus na América Latina” e enfatizava o papel dos museus nas mudangas sociais e
estruturais, a partir do contexto politico e economico daquele momento e da historia da
regido®. O evento resultou na redagio e na divulgagio da Declaragio de Santiago,
considerado o documento propulsor da nova museologia.

A Declaracdo defende o surgimento de iniciativas de museus integrais na América
Latina. Tais museus deveriam ser locais e interdisciplinares, articular o presente e o passado,
realizar agdes para o desenvolvimento da comunidade, desempenhando assim sua fung¢do
social.

O documento apresenta a necessidade de um novo olhar dos museus latino-americanos

para a educacdo e desenvolvimento locais, atribuindo a eles func¢io e contribuicdo social. A

3 Ver o verbete “musealiza¢io” em DESVALLES, André; MAIRESSE, Frangois. Conceitos-chave de
Museologia. Tradug@o: Bruno Brulon Soares, Marilia Xavier Cury. ICOM: Sao Paulo, 2013, p. 57.

* A mesa-redonda aconteceu durante o governo de Salvador Allende (1970-1973), que sofreu um golpe militar
efoi assassinado no ano seguinte ao evento, resultando no governo de Augusto Pinochet (1973-1990). Além
do Chile, outros paises da América do Sul estavam em governos ndo democraticos naquele momento.
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caracteristica basal dos museus, de ser o espago de articulagdo e de relagdo entre as pessoas
e a realidade por meio da materialidade, suas atividades de preservacdo, educagdo e
comunica¢doé mantida ¢ defendida.

O documento apresenta, ainda, uma série de propostas 8 UNESCO para participagdo
dacomunidade nesses museus, de fomento a interdisciplinaridade, adaptagcdo dos processos
¢ dos materiais aos recursos locais e¢ formagdo de colegdes acessiveis e escolares
(DECLARACAO DE SANTIAGO, 1972), mas ndo define parametros para tal.

O que significa tornar as colegdes mais acessiveis? A participa¢do da comunidade na
formagdo da colecdo e nas decisdes de usos e tratamentos técnicos esta contemplada na
concepgdo de colecdo acessivel? Se a proposta envolve evitar materiais dispendiosos e
desperdicios, o que se propde com a modernizagdo das técnicas museoldgicas?

Sobre a relagdo de processos tradicionais e as novas fungdes dos museus, a Declaracao
de Quebec (1984) reafirma que € necessario “estender suas atribuigdes e praticas
tradicionais de identifica¢do, de conservacao e de educagdo” a praticas que ultrapassam essas
atividades, para que seja possivel a realizacdo de a¢des que condizem com a proposta de

museu apresentada pela Declaragdo de Santiago:

Ao mesmo tempo que preserva os frutos materiais das civiliza¢des passadas,
e que protege aqueles quetestemunham as aspiragdes e a tecnologia actual, a
nova museologia — ecomuseologia, museologia comunitaria e todas as outras
formas de museologia activa — interessa-se em primeiro lugar pelo
desenvolvimento das populacdes, reflectindo os principios motores da sua
evolugdo ao mesmo tempo que as associa aos projectos do futuro
(DECLARACAO DE QUEBEC, 1984: 224).

Sobre o tratamento do patrimdnio local, a Declaragdo de Oaxtepec (1984) sugere agdes
especificas, entre elas, a formagao de promotores e estruturas selecionados no proprio meio,
acriagdo de museografia popular para as atividades técnicas, participagdo de profissionais
comorespaldo para essas atividades e capacitagdo das pessoas da propria comunidade
(DECLARACAO DE OAXTEPEC, 1984: 2).

Ainda que a participagdo ativa da comunidade (museologia ativa) seja defendida e
alguns parametros para a sua efetivagdo sejam elencados nos documentos mencionados, este
ndo ¢ um assunto superado nem para a museologia e nem para os museus. Afinal, sdo varias
aspossiveis compreensdes de participagdo — de consulta, a participa¢do pontual, condugao e
tomada de decisdes. Tal discussdo perpassa questdes técnicas e politicas: o papel de

profissionais de museus/patriménio e de o6rgdos de preservacdo nesses museus, a disputa
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politica pela gestdo e formulacdo de discursos sobre a memoria e dos territérios, a
preservacaoe os usos do patrimonio € seu acesso.

As trés declaragdes apontadas suscitaram pesquisas, discussdes € perspectivas em
diversos lugares do mundo, sendo efervescentes na Franca e em Portugal e nos paises latino-
americanos.

As propostas da nova museologia perpassam mudancas de perspectiva e agdes de
museus tradicionais, em movimentos decoloniais e participagdo comunitaria, mas
impulsionam, principalmente, as iniciativas e articulagdes locais e comunitarias de museus.
Os museus comunitdrios, interlocutores dessa pesquisa, sdo iniciativas locais, cuja
participagdo comunitaria ultrapassa a consulta ou a participacdo em projetos pontuais, mas
que estaintegrado ao seu grupo de referéncia.

Se o patrimdnio e os museus sdo ferramentas de poder, forjadas e utilizadas para a
manuten¢do da memoria e do status quo, social e politico, podem ser, igualmente,
ferramentas para agdes afirmativas de grupos e comunidades, na manuten¢do de suas
identidades ememdrias coletivas, nas lutas sociais e disputas por territorio.

Mostrando-se como o resultado de negociagdes que envolvem os usos politicos do
patrimonio, o dispositivo museu tem sido apropriado por esses grupos que o disputam como
uma arena potente para a representacao utopica de suas identidades, em que sdo performadas
as heranc¢as de um passado que éreconfigurado no presente. (SOARES, 2020: 9)

Para Hugues de Varine, os museus comunitarios rompem com a castracdo do
patrimonio cultural - quando a sua protecdo impede mudancas e adaptagcdes necessarias para
odesenvolvimento e melhoria de vida para a comunidade local — criam uma “perspectiva
mais respeitosa do patrimonio e do recurso que ele representa” (VARINE, 2018: 19) pelo
seu papelsocial e de colaboragdo com o desenvolvimento local.

Tal tratamento respeitoso refere-se a contraposicdo as colegdes esterilizadas nos
museus tradicionais, que se tornam inviolaveis e intocaveis no processo de musealizagdo. A
perspectiva de integracdo desses museus com suas comunidades culmina na mudanca de
usos dos artefatos. Tais usos, por vezes, vao de encontro com as recomendacdes de

conservagdo deacervos musealizados,

E, naturalmente, é necessario reconhecer o trabalho dos museus comunitarios
que, em numerosos paises, gerenciam o patrimonio dinamico dos territorios
com a populagdo e para ela, sem fecha-lo em colegdes musealizadas.
(VARINE, 2018: 21)
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Esses museus e iniciativas similares, recorrem as praticas, metodologias e pardmetros
caracteristicos dos museus tradicionais, mas com as adaptacdes necessarias e adequadas para
sua realidade. No entanto, diferente dos museus tradicionais, 0s museus comunitarios
invertema logica da concentragao das escolhas de musealizacdo, usos dos espacos e artefatos
e de suasmissdes, deslocando a gestdo e decisdes das maos de especialistas e de o6rgaos de
preservacao(SOARES, 2020: 11).

As rupturas e continuidades entre teorias e praticas museologicas sdo temas recorrentes
entre profissionais, museus e pesquisadores de museologia e areas correlatas. Neste texto,
sdo abordados aspectos relacionados aos acervos de museus e outras instituicdes de
preservagdo, com caracteristicas comunitarias - de formacdo, gestdo ou participagdo da
comunidade. Tal pesquisa tem como objetivo compreender diferentes experiéncias e praticas
com acervos nessasinstitui¢des partindo de estudos de caso.

Entende-se como comunidade, ao longo do texto, os grupos especificos responsaveis
erepresentados pelas instituicdes abordadas, sejam elas ligadas ao territorio ou a

praticasculturais.

2. ESTUDOS DE CASO

Para atingir os objetivos estabelecidos para esta pesquisa, foram entrevistadas
representantes de quatro instituigdes de memoria e preservagao brasileiras: Muquifu - Museu
de Quilombos e Favelas Urbano de Belo Horizonte/MG; Museu da Maré do Rio de
Janeiro/RJ;Memorial Madrinha Francisca - Rio Branco/AC; ¢ Centro de Memoria do Circo
em Sao Paulo/SP.

A andlise das quatro entrevistas ndo busca dar conta da totalidade de propostas e

projetos desenvolvidos no campo da preservacdo da memoria e da identidade locais

e/ou comunitarias. As entrevistas tiveram como intencao abrir um canal de escuta para
as experiéncias especificas de forma livre, mas que permitiram a elaboragdo de

questdes a partir dos discursos apresentados, ainda que seja um material pontual e

datado.

Trazer quatro instituigdes de preservacao, de diversas naturezas e localidades, poderia nos
possibilitar relacionar suas diferencas e semelhancas, considerando conjunturas técnicas da
museologia e de outras areas do conhecimento e as demandas sociais, culturais, politicas e
historicas que circundam cada instituicao.

O numero de experiéncias ouvidas justifica-se pelo tempo disponivel para a andlise
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eelaboracdo do texto, as dificuldades apresentadas pelo contexto de pandemia da COVID-
19 ea distancia das institui¢des. Foram buscadas diferentes instituigdes e grupos de trabalhos
com caracteristicas e localizagdes diversas: museus indigenas, museus quilombolas,
ecomuseus etc.

Os conteudos, ainda que tivessem um tema direcionado, trouxeram assuntos correlatos
como: a integracdo com o territorio, os desafios de manuten¢do e gestdo, formacao de
publico,entre outros. Ainda que sejam importantes e interessantes, serdo abordados aqui
apenas quandorelacionados ao nosso tema central: a cultura material em museus e iniciativas
comunitarias.

As informagdes e dados apresentados a seguir foram extraidos das entrevistas
realizadase de materiais de apoio da pesquisa: sites, redes sociais, panfletos e outros textos

. . . -~ 5 ~
produzidos, preferencialmente, pelas instituicdes’ em questao.

3. AS INSTITUICOES

A intenc¢do inicial desta pesquisa era entrevistar apenas instituicdes que se reconhecem
como museus comunitarios. No entanto, ao longo da busca por esses museus, outras
iniciativasde preservacao pareceram relevantes para este didlogo sobre formacdes e usos de
acervos comunitarios. As instituicdes, assim como o conteido das entrevistas, serdao
brevemente apresentadas a seguir para embasar as discussdes escolhidas para este artigo nos

proximos topicos.

3.1. CENTRO DE MEMORIA DO CIRCO - SP

A entrevista do Centro de Memoria do Circo foi cedida por Camila Montefusco,
responsavel pelo nicleo do Acervo. Em cerca de uma hora, Camila falou brevemente sobre
o histdrico de formagdo do Centro de Memoria e concentrou a maior parte da sua fala na
formagdo e no tratamento do mesmo.

O Centro de Memoria do Circo foi fundado em 2009 por iniciativa de Veronica
Tamaoki - atual coordenadora da instituicdo -, em parceria com a Secretaria Municipal
deCultura de Sao Paulo. Veronica foi aluna de Roger Avance, o palhago Piolin, que,

segundo Camila, tinha um olhar memorialista e fez uma série de registros sobre as atividades

5 . L L .
Optamos por denominar instituigées os museus, o centro de memoria e o memorial, estudos de caso
destapesquisa, a partir da necessidade de se utilizar um termo geral para eles.
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do Circo.

Roger Avance passou para Verdnica o acervo do Circo Nerino, que resultou na escrita
de um livro e, depois, chegou as maos dela o acervo do Circo Garcia. Ambos os acervos sao
formados de documentos e objetos, reunidos pelos seus artistas.

O Centro de Memoria ocupa um espaco na Galeria Olido, no Largo Paissandud, no
centro da cidade de Sdo Paulo. A localizagdo ¢ uma referéncia importante para a classe
circense, ja que foi no final do século XIX e parte do século XX, um espago de montagem
de Circos. Camila afirma que “era um espaco que o Circo tinha uma for¢a”. Além disso, o
encontro Café dos Artistas, que acontecia as segundas-feiras nos bares locais, reunia a classe
-até o inicio da pandemia - para negociagdes, troca de noticias sobre a familia e a socializagdo
dos circenses.

A relagdo com o territdrio € um fator significativo para a participagdo da comunidade
circense no Centro de Memoria. Diferente de outros museus e institui¢cdes culturais, o Centro
de Memoria funciona e concentra suas atividades e seus eventos as segundas-feiras, quando
osartistas estdo de folga, seguindo a logica do Café dos Artistas.

As acdes da instituicdo sdo divididas em nucleos: acervo, pesquisa, formacao e difusdo.
Todas as acdes estdo relacionadas e tém a classe circense como protagonista.

Segundo Camila, o acervo ¢ o coragdo do Centro de Memoria, mas ndo € o trabalho
central. Ao longo da entrevista, as colecdes foram associadas diretamente a importancia da
pesquisa e da preservacdo da memoria. Pode-se compreender, entdo, o acervo como um
vetorpara essa mediacdo da memoria e dos saberes circenses com as pessoas.

Além das colec¢des do Circo Nerino e do Circo Garcia, atualmente, o acervo ¢ composto
por colecdes de outros circos, familias, artistas e associa¢des de classe como a Associagdo
Brasileira do Circo - ABRACIRCO, de diferentes lugares e praticas circenses.

As cole¢des sdo formadas por documentos de tipologias e materiais diversos:
indumentaria, aparelhos e outros objetos tridimensionais, cadernos e diarios, fotografias,
documentos graficos, entre outros. Atualmente, o nticleo de acervo dedica-se ao tratamento

técnico das colecdes: escrita da Politica de Acervo, pesquisa e documentagao.

3.2. MUSEU DA MARE - RJ

O Museu da Maré foi o primeiro museu comunitario do Brasil, tornando-se uma
referéncia em diferentes camadas de entorno, para a sociedade e para o campo da

museologia,com foco na museologia social. A entrevista foi cedida pela coordenadora e co-
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fundadora do museu, Claudia Rose Ribeiro da Silva e pela educadora do museu Adrielly
Ribas.

A entrevista teve foco na formagao do museu e suas relagdes com a formagao ¢ com
osusos do acervo.

O museu ocupa o prédio de uma fabrica naval desativada na parte plana da favela da
Maré, localizada na Zona Norte da cidade do Rio de Janeiro, que, atualmente, estd em
comodato para a institui¢ao.

Para Adrielly, a formagao da Mar¢ foi uma experiéncia “muito diversa e muito Gnica”.
Diversa porque o territorio ¢ formado por 140 mil pessoas em 6 comunidades que t€m suas
especificidades e, muito Unica, porque ¢ uma das poucas favelas com uma area plana.

Ainda que tenha sido fundado em 2006, o acervo e as acdes, que culminaram na sua
criagdo, datam das atividades da TV Maré no final da década de 1980. A TV Maré era
formadapor moradores da favela (Antonio Carlos e Marcelo Vieira) e tinha, como atividade
principal, fazer registros audiovisuais e fotograficos de eventos, datas comemorativas e
outros eventos das comunidades. Além dos registros, o grupo de jovens iniciou uma pesquisa
sobre a Mar¢ em diferentes arquivos publicos, bibliotecas e universidades. O conjunto dessa
documentagio compde o Arquivo Orosina Vieira® que foi incorporado pelo Centro de
Educacdo e Agdes Solidaria da Mar¢ - CEASM, criado em 1995 pela Rede de Memoria da
Mare.

A Rede de Memoria fazia parte da Casa de Cultura da Mar¢, que ocupava o prédio onde
hoje estd o museu. A Casa de Cultura desenvolvia uma série de atividades culturais para
alémdas acdes de preservacao da memoria. A Rede de Memoria j& desenvolvia exposigdes e
j&vinha estreitando lagos, desde o final da década de 1990, com o Museu da Vida e com outros
museus,participando de semindrios de museologia.

Em 2004, a Rede de Memoria desenvolveu a exposi¢cdo temporaria colaborativa “A
for¢a da Maré”, junto com a equipe do Museu da Republica (Rio de Janeiro). Em 2005, foi
desenvolvida a exposi¢do “Os tempos da Mar¢” de longa duragdo, desta vez, na sede da Casa
de Cultura. O acontecimento dessas duas exposi¢des sdo pontos importantes para este
trabalhopor dois motivos principais: deram inicio a cole¢do de objetos tridimensionais e
culminaram na compreensdo do espaco enquanto museu.

Para compor a exposi¢do temporaria, 0s grupos responsaveis pela sua curadoria

realizaram uma coleta de objetos - uma busca ativa - com moradores da comunidade. Tais

6 . . . . , ~ . r
Dona Orosina Vieira foi moradora da Maré e a nomeacao do Arquivo ¢ uma homenagem a ela.
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objetos eram de uso pessoal e cotidiano e, inicialmente, foram apenas emprestados para a
equipe da Rede de Memoria. Segundo Claudia, a exposi¢do foi visitada pelos moradores da
Maré. Apds a desmontagem, a maior parte dos moradores ndo quis a devolugdo dos objetos,
oque criou uma demanda de guarda e a adaptacdo de uma sala de reserva técnica na Casa de
Cultura.

Cléaudia diz que essa nova demanda fez com que a equipe desenvolvesse uma exposi¢ao
de longa duragdo - inaugurada em 2005 -, junto com a comunidade e com o Instituto do
Patrimbnio Historico e Artistico Nacional - IPHAN, resultando em uma nova coleta de
objetos. A exposicdo de longa duracdo e a adaptacdo do espago para os objetos, que
comecaram a colecdo, fizeram com que as pessoas reconhecessem e chamassem a Casa de
Cultura de museu,o0 que foi incorporado pelas equipes da Rede de Memoria em suas
comunicagdes. Mesmo quesem intengdo inicial, em 2006, inaugurou-se o Museu da Mar¢.

O Museu da Maré continua as agdes realizadas pela Casa de Cultura: as oficinas, a

brinquedoteca Marielle Franco, a biblioteca, contacdes de histdrias e festas.

3.3. MUQUIFU - MUSEU DE QUILOMBOS E FAVELAS URBANOS - MG

O Muquifu, Museu de Quilombos e Favelas Urbanos, estd localizado no Morro do
Papagaio, na Zona Sul de Belo Horizonte, em Minas Gerais. Fundado no dia 20 de novembro
de 2012, o Muquifu surgiu da necessidade de organizacdo e guarda do material produzido
porum grupo de moradores, que estavam fazendo registros e coletando materiais para
preservagdoda memoria das comunidades do Morro.

O projeto surgiu ap0s a prefeitura de Belo Horizonte anunciar o projeto “Vila Viva”.
Tal projeto consistia na desapropriagdo de duas das cinco vilas do Morro do Papagaio
para construir moradias populares para 400 familias, onde viviam 150 mil. Parte das familias
utilizaram o valor para construir anexos em moradias ja existentes ou foram obrigados a
mudar para outros bairros. Diante desse cenario, esse grupo de moradores sentiu a
necessidade de realizar agdes de salvaguarda da memoria da regido e de seus moradores.

Em 2012, 0 mesmo grupo, em contato com o Padre Mauro’, que estava em Padova
(Italia) fazendo curso sobre Patrimonio Cultural, elaboraram o Muquifu, cujo projeto foi
temade Trabalho de Conclusdo do Padre Mauro.

Quando a solicitagdo de entrevista foi feita para o Padre Mauro, José Augusto de Paula

7 padre Mauro ¢ co-fundador e o atual responsavel pelo Muquifu. Foi o padre da Paroquia do Morro que retine
ascapelas das trés vilas e o museu. O trabalho de conclusdo de curso sobre Patriménio Cultural, citado no texto,
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Pinto, musedlogo do museu desde 2013, foi indicado para falar sobre o Muquifu. A
entrevistateve duragdo de duas horas e vinte minutos e contou com o historico de fundagao
do museu e de formagdo do seu acervo, com muitos exemplos e detalhes. O museu
desenvolve uma série de atividades e que serdo tratadas aqui, de acordo com a pertinéncia
com o tema do trabalho.

O Muquifu possui um acervo de fotografias, de objetos tridimensionais e de artes
visuais, incluindo a arte sacra. Assim como o Museu da Maré, seu acervo de objetos
tridimensionais foi formado a partir de uma busca ativa nas trés vilas ainda existentes no
Morrodo Papagaio para uma exposicdo temporaria em 2013. Coincide com o Museu da
Maré, cujos moradores ndo quiseram os objetos emprestados de volta e que acabaram
permanecendo no museu.

O acervo foi formado por busca ativa, motivada pela producao de exposicdes e pela
doagdo espontianea de moradores que levam objetos para o museu, o que acontece até hoje.
Ostemas das exposi¢des temporarias sao demandados pela comunidade ou sugeridos pela
equipedo museu.

O museu ndo possui prédio proprio, estando, hoje, em sua segunda sede, comodato da
Par6quia Nossa Senhora do Morro, que retine as capelas das trés vilas do Morro do Papagaio.
O Mugquifu, por causa da coordenaciao de Padre Mauro e do seu trabalho na pardquia, esteve
ligado a ONG Obras Assistenciais Nossa Senhora do Morro, ONG esta que encerrou as
atividades com a saida do Padre Mauro da pardquia.

A relagdo entre o Muquifu e a Igreja se intensificou com a mudanga de sua sede para
oprédio vizinho da Capela Vila Estrela, ja que passou a ocupar, também, o espaco da capela.
Asatividades e o publico se misturam. Segundo Augusto, o Muquifu leva publico para a

Capela.

3.4. MEMORIAL MADRINHA FRANCISCA - AC

Madrinha Francisca ¢ Francisca Campos do Nascimento. Nascida no estado do
Amazonas, mudou-se com a familia para o Acre. Apds ser acometida por uma doenca de
pele,procurou Mestre Daniel, que realizava trabalhos espirituais com o Preto Velho e com a
Ayahuasca.

Do tratamento espiritual, Francisca iniciou os trabalhos junto ao Mestre Daniel até a
sua morte. Em 1991 iniciou seu proprio Centro Espirita Obras de Caridade Principe

Espadarte,nome dado em homenagem a entidade que acompanha Madrinha Francisca desde
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que comegouas obras de caridade® ha 64 anos.

O Memorial Madrinha Francisca comegou suas atividades em 2007 e tem como missao
preservar e dar acesso ao patrimdénio do Centro e referentes aos trabalhos da Madrinha.
Quem cedeu a entrevista para este trabalho foi Flavia Burlamaqui, diretora cultural do Centro
e responsavel pela organizagdo e coordenacdo do Memorial.

Assim como nos relatos anteriores, 0o Memorial surgiu de uma demanda de organizagao
e guarda de registros e documentos produzidos pelo irmdo’ Guedes, que deixou o espago e
os documentos sob responsabilidade da Flavia, por causa de sua formagdo em Historia.

Os rituais, hinos, salmos e o que envolve a pratica da Ayahuasca, sdo saberes
compartilhados e transmitidos, oralmente, entre os irmaos e irmas do Centro. Apesar de ser
uma tradi¢do oral, os irmdos consideraram importante o registro para garantir a transmissao
dos salmos para as proximas geragdes. Os trabalhos sdo musicais, passados pelas pessoas
ouvindo e tocando.

Para além da preservacao do sagrado, a preservacdao da memoria e dos saberes ligados
a religiosidade e a Ayahuasca esta diretamente relacionada com o patriménio cultural da
regidoda Amazdnia, tendo uma cadeira no Conselho de Cultura do estado.

No Acre, hd uma série de centros que praticam rituais com a Ayahuasca e se dedicam
a preservacao desse saber cultural. Ainda que haja divergéncias e tensdes entre esses
diferentesgrupos, o reconhecimento da Ayahuasca enquanto patrimoénio imaterial ¢ uma
demanda de reconhecimento de parte da cultura da regido na esfera federal.

Flavia afirma que foi necessario passar por um processo de sensibiliza¢do da Madrinha
Francisca sobre a importancia da organizacdo e da preservagao de sua memoria e do Centro,
jdque a mesma nao considerava a importancia de tal trabalho. Apds esse processo
com a Madrinha e com os irmaos do Centro, e da busca ativa por hinos, salmos e fotografias,
o Memorial passou a receber objetos ritualisticos, lembrancinhas, documentos ligados ao
Centroe a Ayahuasca.

Para a entrevistada, a preservagdo da memoria e o reconhecimento, em diferentes
esferas, colabora para minimizar preconceitos e desconhecimentos em relagdo as praticas
relacionadas a Ayahuasca, comuns em outras regides do pais. Colabora, inclusive, para

discussoes politicas, juridicas e sociais sobre o tema.

¥ Obras de caridade sdo os atendimentos espirituais dados pelo Centro, semanalmente, a populacdo de
formagratuita.

? Irmdos sdo as pessoas que participam dos trabalhos do Centro.
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4. OS ACERVOS

Quando falamos em acervos, ndo nos referimos apenas aos acervos das quatro
institui¢des aqui tratadas. O plural refere-se aqui aos varios modos de formagdo, usos e
acessosdos acervos e dos diferentes lugares que ocupam nas suas instituigdes.

A diversidade apresentada ao longo das entrevistas nos possibilita estabelecer relagdesentre
essas experiéncias, com as teorias museoldgicas e com seus contextos politicos e sociais.De
todos os temas possiveis, a partir das entrevistas realizadas, nos saltam aos olhos as relagdes
entre a materialidade, a imaterialidade e a significancia nas formagdes, nas preservacdes,

pesquisas e nos acessos das cole¢des nesses museus.

A materialidade e a imaterialidade aparecem em constante didlogo ao longo das
entrevistas. Isso porque a interseccionalidade entre os dois aspectos ¢ essencial para
compreensdo, a formagdo e a gestdo dos acervos e do patrimdnio cultural. Tal intersec¢ao
serdanalisada pela dtica do simbdlico e da atribuigdo de valores que justificam a entrada de
um objeto ou de um registro, a sua permanéncia € seus usos em um acervo.

Um exemplo peculiar da relacdo entre esses dois aspectos ¢ a religiosidade tanto no
Mugquifu quanto no Memorial Madrinha Francisca.

Apo6s o Muquifu mudar sua sede para o prédio anexo a Capela da Vila Estrela, as
atividades do museu e da capela comecaram a se misturar, assim como a relagdo com as suas
frequentadoras. A construcao da capela foi uma iniciativa de quatorze moradoras do Morro
do Papagaio que ocuparam um terreno da Igreja na Vila Estrela para rezar e tomar ché de
ervas. Para fazerem o chd, construiram um barraco para a instalacdo de uma cozinha,
que setransformou mais tarde em uma capela.

O cha fervido da Dona Jovenilda, conhecida como Dona Joven, continua sendo feito
eservido nos eventos da capela do museu, sendo um fator agregador da comunidade. O grupo
dessas mulheres ¢ tdo significativo, que foram pintadas quinze imagens de passagens
biblicas no interior da capela, cada uma tornando uma dessas mulheres, ou suas
descendentes, personagens biblicas. A décima quinta imagem, sdo as quatorze mulheres com
o Padre Mauro.Todas as representagdes biblicas sdo personagens negras e sao consideradas
por Augusto comoum processo de “musealiza¢do” da capela.

Além da relagdo com o catolicismo, foi montada uma exposi¢do de um altar em
homenagem a Dona Marta, rainha do congado, que foi sacralizado, e recebe algumas pessoas
do congado para a celebracgdo da religiosidade.

Segundo as praticas tradicionais de musealizacdo, objetos, sejam eles cotidianos ou
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religiosos, deixam de cumprir suas fungdes originais. E uma escolha do museu e da
comunidadeque as praticas religiosas continuem mantidas no espago do museu.

O outro exemplo ¢ o uso especifico de hinos e gravagdes do acervo do Memorial
Madrinha Francisca, que sera abordado no topico “preservagdes, pesquisas € acessos”.

A relagdo entre a materialidade e a imaterialidade, permeada pelos valores e simbolos
atribuidos, foi um fator basal para a construcao das narrativas nas entrevistas e para a analise

sobre a¢des museologicas realizadas pelas instituicdes em questdo.

4.1. FORMACAO DOS ACERVOS

A formagdo de acervos difere entre as instituicdes. Mesmo que o desejavel pelas
praticas e orientacdes museologicas seja sua formagao a partir de uma Politica de Acervo,
grande parte dos museus os tém formados a partir de circunstincias que variam de acordo
comcontextos € momentos histdricos.

A auséncia de uma Politica de Acervo'’ nessas institui¢des nio significa que nio haja
um processo consciente € criterioso.

Ainda que no caso do Muquifu e do Museu da Mar¢, os objetos tenham sido coletados
em busca ativa como empréstimo, acabaram determinando a pratica de doagdes espontaneas
para esses acervos. Dos dois museus, apenas o Muquifu ainda realiza buscas ativas de
objetospara a realizagdo de exposicdes.

Nesses dois casos, o critério atual para a incorporacao de objetos/documentos no acervo
tem relagdo direta com a procedéncia e a proveniéncia: sdo objetos ligados ao territorio e a
vivéncia de seus moradores. O mesmo critério vale para os registros fotograficos e
audiovisuais, doados ou produzidos pelos museus.

Os critérios de procedéncia e proveniéncia corroboram com o tema central dos dois
museus. Como sdo museus que pesquisam, preservam e difundem a histdria, a memoria de
seusterritorios, a formacao de seus acervos, ainda que nas doacdes espontaneas, se integra
aos objetivos da institui¢ao.

No caso do Muquifu, compdem o acervo pegas sacras, como imagens de santos,
presépios e indumentarias, que pertenciam a paréquia ou foram trazidas pelo Padre Mauro
deviagens. Augusto ressalta que essas imagens, em sua maioria, sdo de santos e outras

personagens negras, o que faz relacdo direta com o museu, o sagrado e a Capela da Vila

10 . ;. . . . ~
Tanto o Muquifu quanto o Centro de Memoria do Circo indicaram que estdo em processo de
desenvolvimentode Plano Museologico e Politica de Acervo respectivamente.
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Estrela.O acervo do Memorial Madrinha Francisca ¢ formado apenas por itens, sejam eles
registros ou objetos, relacionados com os trabalhos do Centro ¢ da Madrinha Francisca.
Noentanto, apesar de falar sobre um grupo especifico, o acervo conversa diretamente

com o territorio, ja que a Ayahuasca ¢ uma pratica cultural em Rio Branco e no Acre.

O Memorial tem como missdo valorizar e preservar a memoria e as atividades
espirituais do Centro Espirita Obras de Caridade Principe Espadarte e de sua fundadora,
reconhecendo sua importancia para o grupo e para a comunidade cultural local. Por esse
motivo, e porque os Centros possuem praticas especificas, seu acervo esta focado em uma
pessoa e um grupo determinado.

No caminho oposto, o Centro de Memoria do Circo formou seu acervo com itens
relacionados aos saberes do Circo brasileiro. Apesar de ocupar um espago em um territorio
representativo para a classe circense, seu acervo tem como critério a procedéncia e sua
relacdocom circos, familias, artistas e associacdes das varias vertentes circenses, tradicionais
ou contemporaneas.

Os quatro acervos tiveram como nucleos iniciais acervos ja existentes. Tais acervos,
deregistros ou de cultura material, foram formados a partir da compreensao e da necessidade
de se preservar e difundir a memoria e a identidades de suas comunidades, partindo de
grupos demoradores ou de membros.

Essas institui¢des surgiram como espacos de mediacdo, de guarda e de acesso desses
acervos e de outras agdes realizadas por esses grupos. Apesar de serem o fator propulsor, e
ainda que ndo estejam em constante crescimento, as colecdes ndo tém papel central para
€sses museus.

A nido centralidade ndo significa auséncia ou falta de importancia, ja que, como
discorrido anteriormente, os acervos sdo desejados ndo sé por essas instituicdes, que se
formaram a partir deles, mas pela comunidade, que passa, com o tempo, a se reconhecer e
se relacionar com os mesmos e com as cole¢des e a doar espontaneamente.

Camila Montefusco conta que alguns artistas que visitam a exposi¢ao e areserva técnica
questionam a auséncia de referéncias a ele ou ao seu grupo no Centro de Memoria e tal
identificacdo com a institui¢do impulsiona a doagao de documentos.

Um exemplo de objetivo particular para a doagao foi relatado por Augusto. Uma jovem,
nascida na regido, mas criada em outra cidade, doou um objeto de familia, sua unica
lembrangamaterial, porque, segundo ela, estando o objeto exposto no museu do local de onde

ela mudou-se pequena, poderia fazer com que um dos irmaos reconhecesse o objeto ¢ a
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procurasse por meio do Muquifu.

As doagoes espontaneas nesses espagos € no Museu da Mar¢, por exemplo, parecem
ser motivadas pela vontade de se sentir representado por um espago com o qual se
relacionam.Para além da representatividade, tais doagdes podem ser motivadas, também, por
desejos individuais: de ser vista, como no exemplo do motivo, de garantir a salvaguarda de
objetos deafeto pessoal, pela atribuicdo particular de valor a um determinado objeto, de
colaborar com acomunidade, entre tantos outros.

Esse ultimo parece ser a motivacao - a de colaboragdo com a comunidade - para as
doacgdes espontaneas dos irmaos para o Memorial Madrinha Francisca, ainda que em alguns
casos seja, apenas, a digitalizacdo das imagens com condi¢do de devolugdo do original. A
preservacdo da memoria passa a ser uma forma de continuagdo das praticas dos rituais que
baseiam a espiritualidade e parte da vida cultural dessas pessoas.

J& as doagdes da Madrinha Francisca, solicitadas ou espontaneas, partem de um
processo de conversas e “convencimento” sobre sua importancia para a comunidade e a
preservacdo de sua memoria, que estd ligada diretamente a do Centro e dos saberes

ritualisticose da Ayahuasca.

4.2. PRESERVACOES E ACESSOS

Preservar, pesquisar e dar acessos sdo agdes basais quando se trata da pratica
museologica. Com o inicio das discussdes sobre a nova museologia, ou museologia social,
e as que seguiram a partir delas, dialogam com novas formas de fazer e novos objetivos.
Nota-se, ao longo das entrevistas, que as instituicdes em questdo t€ém como objetivo a
reunido e a preservacao de acervos, com a inten¢do da preservacdo da memoria de suas
comunidades, como a¢do afirmativa para si e para o restante da sociedade.

As rupturas propostas e realizadas por essas instituigdes, ndo estdo, necessariamente,
nas ferramentas de mediacdo de acervos com o publico, a partir das trés agdes citadas, mas
nacompreensao do que elas significam.

O que? Por qué? Para quem? Por quem? Sdo perguntas que deveriam ser repetidas
frequentemente pelos museus e instituicdes de memoria ao se definir e desenhar suas
atividadese seus caminhos.

Limitamo-nos, aqui, a alguns exemplos citados durante as entrevistas que denotam
acoes e escolhas de preservagdo, pesquisa e acesso, ¢ exemplificam diferentes olhares e

percepgdes sobre essas agdes em relagdo ao acervo.
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Ao trazer uma série de exemplos de objetos do acervo do Muquifu, Augusto afirma:
“omais importante ndo sio as pecas, sdo as pessoas por tras das pegas”. Os objetos pessoais,
de uso cotidiano ou religioso, compdem o acervo do museu, ndo por valores artisticos ou de
unicidade, mas pela forma como a sua trajetdria se confunde com a trajetoria de seu antigo
proprietario, de seu uso religioso, cultural ou de trabalho.

Ainda que o museu esteja em fase de busca pela procedéncia de alguns desses objetos,
¢ essa a relagdo afetiva que se estabelece entre as exposig¢des e seu publico. E o caso de duas
bonecas doadas por uma moradora.

As duas bonecas, a primeira vista, sdo objetos comuns do cotidiano infantil. A mulher
relata que seu desejo, quando crianga, em uma infancia de privagdes financeiras, era ter uma
boneca, mas que, ao invés do brinquedo, ganhou um aparelho para trabalho manual. Os dois
brinquedos foram comprados em sua fase adulta, como presente para suas duas filhas, mas
quenunca foram dados para as criangas.

A relagdo entre a doadora e os objetos estd permeada pelos seus afetos - sua historia,
seus ascendentes, suas descendentes - € do contexto econdmico e social partilhado com
outrasmuitas pessoas, muitas vezes desconhecidas, que se reconhecem e compreendem as
narrativasdo museu por meio desses objetos corriqueiros.

Esse ¢ o caso de um relato do Museu da Maré, de um homem que trabalha como taxista
e visitou a exposi¢do de longa duracdo por causa de uma corrida até o local. Segundo
Adriellye Claudia, apesar de ndo ser da Maré, o homem identificou objetos, narrativas e
criou um vinculo com a exposi¢ao, pelas relacdes feitas entre aquele territério e o seu de
origem.

Tanto no Muquifu quanto no Museu da Mar¢ estdo objetos ndo relacionados ao valor
afetivo ou por causa de sua procedéncia, mas por seus usos, de religiosos ou sagrados, ao
desenvolvimento de atividades e trabalho.

A primeira exposi¢ao com acervo do Muquifu, por exemplo, ¢ “Quarto de Empregada”.
Trata-se da reprodugdo cenografica em madeira de um cdmodo comum em antigos
condominios, destinados a ocupacdo de pessoas, em sua grande maioria mulheres, que
realizavam servigos em residéncias em Belo Horizonte. No interior do quarto, em meio ao
cenario, estdo: uma cama, com um colchdo de espuma com capa de couro - para que se torne
mais duradouro - um radio e uma mala, objetos doados por algumas dessas mulheres.

Tal exposi¢ao justifica-se porque esse era o trabalho mais comum entre as moradoras
do Morro. Uma parede estava disponivel para que essas mulheres e homens relatassem suas

experiéncias e vivéncias desempenhando tais servigos. A exposi¢do, por demanda da
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comunidade, de uniformes dessas pessoas, que ligavam as mulheres escravizadas aquelas
quesairam das residéncias e abriram seus restaurantes como cozinheiras.

Ao acervo misturam-se no Museu da Maré com cendrios e objetos cenograficos. A
presenca do cendrio nos encaminha a pensar na relevancia da materialidade para além dos
objetos do acervo, quando os museus recorrem a experiéncia e a vivéncia. A distin¢do entre
oacervo e o cenografico ¢ clara e a relagdo ¢ complementar no caso das exposigdes.

A consciéncia e a preocupagdo com o tratamento técnico, com a documentagdo e com
a pesquisa dos acervos fica clara ao longo das entrevistas, ainda que contem com relatos dos
desafios para fazé-lo. No entanto, a importancia da preservagao fisica ¢ compreendida dentro
do escopo da prioridade da acessibilidade, da participagdo da comunidade e da preservagdo
dosaspectos intangiveis e simbdlicos. O acervo que, tradicionalmente, era preservado para o
presente e para as futuras geragdes, ¢ pensado nesse contexto - e cada vez mais - por e para
asgeragdes contemporaneas.

A perspectiva da centralidade do presente para tais projetos ressoa nas acdes
preservacionistas em diversas instituicdes. Ndo se trata de negligenciar ou renunciar as
medidaspara a conservagdo fisica, mas a sua equalizagdo com as prioridades e objetivos
institucionais,a compreensdo do acervo em seus aspectos simbdlicos e imateriais e 0 acesso
para a comunidade a qual pertence.

O Muquifu, por compreensao interna, ndo restringe o toque das pessoas aos objetos.
OMuseu da Maré ndo recomenda o toque, mas ndo possui comunicagao proibitiva.

O objeto, em propostas da museologia contemporanea, ao ser associado a outros valores
para além dos tradicionais artistico, histérico, de unicidade e de originalidade - além do
exotico - sai da centralidade enquanto raridade e passa a ser submetido a outras formas de
media¢do com o publico, resguardando a preservagao e o acesso.

Sobre a relagdo entre as pessoas e os objetos, a Declaracao de Caracas (1992), considera

que

esta linguagem ndo € verbal, mas ampla e total, mais proxima da percepcao
da realidade e das capacidades perceptivas de todos os individuos; que como
signos da linguagem museologica, os objectos ndo tém valor em si mesmos,
mas representam valores e significados nas diferentes linguagensculturais em
que se encontram imersos (DECLARACAO DE CARACAS, 1992: 251).

As reservas técnicas, antes restritas a equipe técnica, por motivos de seguranga e
controle ambiental, vém sendo adaptadas para outros acessos: de estudantes, da comunidade

edo publico. Novamente, tal adaptacdo ndo significa desconsiderar orientagdes tracadas pela
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Conservacao Preventiva, mas equalizar prioridades e agdes.

O Centro de Memoéria do Circo abre sua reserva técnica para visitas de artistas
circenses, para visitas técnicas, gestores e para o publico geral quando possivel. J4 o Museu
daMaré, mantém a janela da sala de guarda aberta para a exposi¢ao sempre que possivel. O
Memorial Madrinha Francisca recebe pesquisadores em seu espago conforme agendamento.
Tais medidas aproximam o publico e ndo especialistas ao acervo e ao trabalho técnico,
estabelecendo novos pardmetros para a preservacio e seguranca de seus objetos, sem que
essassejam comprometidas.

A preservagdo e o acesso ha muito vém deixando de serem defendidos como agdes
opostas por seus profissionais e pesquisadores, e tém sido tratados na sua relagdo de
interdependéncia: preserva-se para garantir o0 acesso, € se tem acesso porque se preserva.
Essanova perspectiva ndo anula as tensdes e ndo ha receita pronta. Os limites da preservacao
e do acesso precisam ser conscientes e baseados nas demandas institucionais e da
comunidade a qual pertencem ou se referem.

A restricdo ao acesso nos remete frequentemente a conservacao fisica dos objetos ou
ainformagoes sigilosas. Trazemos dois exemplos: um do Centro de Memoria do Circo e
outro do Memorial Madrinha Francisca.

O Centro de Memoria do Circo recebe pesquisadores de diferentes areas e artistas
circenses em suas areas técnicas. Ha algum tempo, recebeu o acervo de um magico, apds a
suamorte. Tal doacdo gerou um “rebulico” entre os magicos, segundo Camila. Isso porque
entre os itens doados estavam os aparelhos de magica, que contém os truques dos nimeros.
Sendo assim, 0 acesso ao objeto € acesso ao truque.

Nesse caso, 0 acesso sem restricdes compromete o aspecto imaterial e simbolico ndo
sodesses objetos, como os nimeros de outros magicos. O Centro de Memoria, conhecendo
a tessitura entre o material e o imaterial dos objetos de seu acervo, permitiu o acesso a
apenas uma aluna desse magico, que precisava entender, justamente, esses aparelhos. A
institui¢cdo estd comprometida e garante a preservagdo da memoria do circo, mesmo quando,
para isso, ¢ necessario restringir o acesso a ela.

Por causa de suas caracteristicas atuais, o0 Memorial Madrinha Francisca tem como
maior demanda de acesso a comunidade interna e pesquisadores externos, muito por causa
dointeresse gerado pela pratica da Ayahuasca. Entre a comunidade interna, alguns irmaos
solicitam o acervo para estudos académicos e, principalmente, para finalidade dos proprios
rituais do Centro.

Os documentos referentes aos rituais (gravacdes e hinos) estdo disponiveis,
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excepcionalmente, para consulta ou uso nos rituais do Centro. Atualmente, o acesso e uso
paraoutras finalidades s6 ¢ permitido pela Madrinha Francisca. Assim como no primeiro

exemplo,a restri¢ao de uso visa preservar saberes e rituais do grupo.

5. ENTRE SABERES

Afinal, qual ¢ a importancia da participagdo da comunidade nas instituigdes de
preservacdo e de memoria? Estamos cientes de que tal pergunta poderia gerar uma série de
artigos sobre esse tema. Neste texto, nos limitamos a abordar, brevemente, o recorte da
formagdo das equipes das institui¢des entrevistadas e como essas configuracdes influenciam
no tratamento do acervo.

Duas frases ditas durante as entrevistas nos levam a essa discussao. Quando
perguntadas sobre a importancia dos museus, ao longo de suas narrativas, Adrielly, do
Museuda Maré, respondeu sobre a importancia do olhar de si para si mesmo. Camila
respondeu que o Centro de Memoria € feito por e pela classe circense.

As quatro institui¢des surgiram de iniciativas de membros de suas comunidades. Ainda
que o Centro de Memoria do Circo tenha sido fundado e administrado pela Secretaria
Municipal de Cultural de Sao Paulo, a iniciativa partiu de Verdnica Tamaoki, que estava
com a posse de dois acervos de Circos tradicionais.

Atualmente, o Centro de Memoéria do Circo tem uma equipe formada por quatro
funcionarios, um jovem monitor cultural, um estagiario e vigilantes da exposi¢do. Apenas
umafuncionaria do Centro de Memoéria nao tem relagdo com o circo, os outros fizeram
praticas circenses ou sdo de familias de artistas.

Segundo Camila, a relagdo com o Circo ndo ¢ um pré-requisito para a contratagao, mas
¢ desejavel. Isso corrobora com a missdo do Centro de Memoria de garantir que este seja
feito pelas pessoas das mais diversas vertentes da arte circense. A diversidade da arte
circense no fazer da instituicdo corresponde com a intencdo de ser um espaco de
representativo e mediadorde conflitos dessas vertentes.

Com a equipe reduzida, considerando que o nucleo de acervo ¢ formado apenas por
Camila, o Centro de Memoria criou o projeto “Sou de Circo” que tem como objetivo oferecer
formagdes técnicas de processos museologicos e Historia do Circo para jovens ligados ao
circo.A formagdo conta com especialistas convidados e acaba promovendo um intercdmbio
de conhecimentos.

As equipes das outras institui¢des sdo compostas por pessoas voluntarias, com
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formagdes e atividades diversas. A equipe mais numerosa ¢ a do Museu da Mar¢, com mais
oumenos 20 pessoas moradoras da Maré e que atuam concomitantemente em outros projetos.
E importante ressaltar que o Museu da Maré foi formado a partir de projetos de preservagio
de memoria, de educacdo e de cultura e contou com formagdes e participacdes em pesquisas
e projetos com colaboragdo de outros museus como, por exemplo, o Museu da Vida e o
Museu da Republica, e dos cursos universitarios.

Para além das atividades museologicas, outras atividades culturais ainda acontecem e
sdo produzidas pelo Museu da Maré. Adrielly reforca a criacdo de projetos culturais, de
educagdo e memoria nos bairros e comunidades na Zona Norte do Rio de Janeiro, por causa
daauséncia de Politicas Publicas nas regides periféricas da cidade e a concentracdo das
atividadesculturais na Zona Sul.

A equipe do Muquifu passou por diferentes configuragdes, apesar da mesma
coordenacdo. Desde o ultimo ano, a gestdo e as atividades praticas sdo realizadas por um
coletivo de sete pessoas, contando com um musedlogo e trés moradores das vilas: duas
professoras e um estudante de museologia.

J& o Memorial Madrinha Francisca ¢ coordenado pela Flavia Burlamaqui, designada
para este trabalho por ser uma irma do Centro, por ser historiadora e desenvolver projetos
ligados a preservagao do patrimdnio cultural. Os outros voluntérios sdo, geralmente, jovens
da comunidade.

Todos os entrevistados relataram as dificuldades de desenvolvimento de a¢des do
museu, algumas delas envolvendo o acervo e os desafios para captar recursos e contratar
servigos especificos e profissionais.

O debate sobre a urgéncia da decolonialidade nos museus perpassa a percepgao de uma
dicotomia entre a comunidade e os especialistas, que favorece as permanéncias coloniais em
alguns museus.

E possivel notar que existem muitos saberes na formagio dos museus: teéricos e
técnicos - e ferramentas - da museologia e de outras areas do conhecimento, e saberes
pertinentes a comunidade, que englobam suas demandas.

Tais saberes ndo sdo opostos, nem divergentes, mas fluidos e complementares. As
tensdes pertinentes a todos os grupos, territérios € conhecimentos fazem parte das
instituicdes museologicas, que tratam cotidianamente de interesses culturais, politicos e
econdomicosdiversos.

Nao existe, necessariamente, a separacao entre o especialista e a comunidade. Como

pode-se ver, algumas instituigdes tém em suas equipes profissionais, que fazem parte da
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comunidade, ou membros da comunidade que buscam a profissionalizagdo ou formagdo na
museologia ou nas areas correlatas.

A participacdo comunitdria nos museus foi defendida pela Declaracao de Oaxtepec
(1984). Neste documento, focado sobretudo na discussdo sobre os ecomuseus ¢ o territdrio,
a participacdo da comunidade ¢ essencial para solucionar problemas de comunicagdo,
caracteristicos de “monologos” de especialistas, alinhando tradi¢des e memorias locais € o
conhecimento cientifico (DECLARACAO DE OAXTEPEC, 1984).

Descolonizando a Museologia, recente publicagdo do Comité internacional para a
Museologia - ICOFOM, tem como pretensdo provocar o didlogo entre profissionais,
pesquisadores, ativistas ¢ membros de comunidades. Em sua introdu¢do, Bruno Brulon
Soares afirma que para romper com a hierarquia de poder e saber e incorporar as
comunidades nessesprocessos, ¢ necessario romper com praticas e questdes da museologia
tradicional, incluindo e,principalmente, no que se refere a formacao de colecdes.

Deve-se considerar que a mesma conjuntura politica, social e econdmica que concentra
as politicas culturais, publicas e privadas, em determinadas regides das cidades, também
garante a desigualdade no acesso a formagao académica, profissional e, consequentemente,
aoscargos de gestdo nos 6rgaos de gestao publica.

E urgente considerar a necessidade de horizontalidade desses saberes nio sé na pratica,
mas na teoria, o que Adrielly chama de “dialética entre teoria e pratica”. Nao a toa, as
declaragdes internacionais, que culminaram na museologia social, apontavam para a
necessidade de garantir o acesso dos museus ndo formais aos cursos de museologia. Além
disso, nas ultimas décadas, os museus comunitarios passaram a organizar e¢ frequentar
eventossobre museologia. Essa ¢ a importancia de se garantir a dialética entre os diversos

saberes, a teoria e a pratica.

6. CONSIDERACOES FINAIS

Assim como toda ciéncia e area de conhecimento, a museologia, enquanto teoria e
pratica, passa por movimentos e tensdes constantes, reavaliando fundamentos e pardmetros
deacordo com seus contextos historicos, politicos e sociais.

A nova museologia, surgida na década de 1970, apontou novas demandas e fungdes
para a area de conhecimento, evocando a necessidade da integracdo dos museus na e para as
suas comunidades.

Nas ultimas décadas, tal discussdo vem avancado e culminou na urgente discussao

sobre os processos decoloniais para a gestdo do patrimoénio cultural, ressaltando a
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participagdodas comunidades no fazer e no pensar museologico.

Tais demandas surgem da sociedade, de disputas sociais e politicas e reivindicam o
didlogo, com todas as tensdes esperadas, entre a teoria € a pratica, entre os Orgdos de
preservacao e a figura do especialista, e a comunidade.

O papel de acervos e colecdes, antes centrais nos museus, sendo tratados tecnicamente
e politicamente a partir dos valores e significancias atribuidas aos objetos, se altera nas novas
propostas de museus e de participacdo comunitarias.

As entrevistas realizadas com as institui¢des brasileiras, Museu de Quilombos e
FavelasUrbanos - Muquifu, Museu da Maré¢, Centro de Memoria do Circo e Memorial
Madrinha Francisca, tiveram como objetivo compreender diferentes experiéncias e papéis de
acervos parae por suas equipes e comunidades.

Temas como materialidade e imaterialidade, significancia dos acervos e suas praticas
de preservacdo, pesquisa e acesso foram centrais para a discussdo dos papéis da cultura
materialnessas institui¢des, dentro de suas missdes e objetivos. Ao encontro da necessidade
de andliseda participagcdo da comunidade dos museus, encontramos as analises das fungdes
dos museus na sociedade, o que nos remete a pergunta dos moradores de Bacurau: “Vocés

vieram conhecero museu, foi?”.
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