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RESUMO

O presente artigo faz um recorte tedrico e visual sobre o género do retrato nas artes com
foco na fotografia. Tem como objetivo demonstrar o caminho do retrato, suas func¢des
para a historia, seu didlogo com as ciéncias e a arte. Analisa suas transformagdes e sua
utiliza¢do na antropologia e etnografia. Aborda, especificadamente, a historia do retrato
fotografico e questiona seu papel de representagdo, memoria, documento e ciéncia. A
metodologia utilizada foi pesquisa historica e bibliografica, valendo-se de diversas fontes
como livros, artigos e sites.
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ABSTRACT

This article makes a theoretical and visual excerpt on the genre of portraiture in the arts
with a focus on photography. It aims to demonstrate the path of the portrait, its functions
for history, its dialogue with the sciences and art. It analyzes its transformations and its
use in anthropology and ethnography. It specifically addresses the history of the
photographic portrait and questions its role of representation, memory, document and
science. The methodology used was historical and bibliographic research, drawing on
various sources such as books, articles and websites.
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1. INTRODUCAO

O retrato ¢ o género artistico mais presente na humanidade. Pode estar ele
esculpido, na pintura ou fotografado. Para esse trabalho, iremos desenhar a trajetoria do
retrato, em especial o retrato fotografico, suas representacdes perante o mundo ocidental
e seu reconhecimento ou ndo como documento para as ciéncias da antropologia e
etnografia. Se fez presente no Egito, no mundo grego, na sociedade romana, entre outras,
ele atua como simbolo de poder, virtude, beleza, riqueza, conhecimento, além de
documentar e classificar a humanidade. Isso nos leva a inferir que ele sempre foi mais do
que apenas recortes.

Sob essa premissa, produzimos as reflexdes presentes neste trabalho por meio de
3 sessdes. Dedicamos o primeiro capitulo a uma exposicao sucinta da histéria do retrato,
discorrendo a respeito da importancia para a Europa e seu didlogo com o Renascimento
Italiano na constituicdo desse género. Além disso, levantamos o debate sobre sua
utilizagdo nas grandes navegacdes do século XIV e XV, através dos artistas viajantes. No
segundo capitulo, abordamos o nascimento da fotografia e sua importancia para a historia
do retrato nas relagdes sociais. Ainda nesta sessdo, refletimos sobre uso do retrato
fotografico em uma perspectiva da medicina do século XIX e da antropologia.

Finalizamos nossa trajetoria com o terceiro capitulo, que ira trazer os olhares e
narrativas de quatro antropdlogos dos séculos XIX e XX, sobre o uso do retrato em suas
pesquisas.

O estudo e desenvolvimento do trabalho se d4 a partir de um referencial
bibliografico, buscando a reflexdo e o didlogo entre imagens e textos. Essas discussdes
terdo como base alguns autores, como Roland Barthes, Annateresa Fabris, Boris Kossoy,
Courtine e Haroche, David Le Breton, Castelnuovo, Peter Burke, John Collier Jr, Sylvia
Caiuby, Ronaldo Mathias, entre outros.

Esse trabalho propde compreender e analisar a inser¢do do retrato e sua historia
no ocidente, suas inlimeras significacdes nas relagdes sociais e nas ciéncias, investigando
sua representacdo ficcional no campo da antropologia e seus desdobramentos perante a

etnografia.
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CAMINHOS DO RETRATO NO OCIDENTE - ROMA ANTIGA AO
RENASCIMENTO ITALIANO

Para as antigas civilizagdes, como as do Egito, Grécia e Roma, o retrato,
representado através das esculturas de bustos, mascaras funerdrias e da pintura,
simbolizava a luta da humanidade para combater o esquecimento, o apagamento de sua
existéncia.

Na arte grega, mais especificamente no periodo helenistico, ele era caracterizado
por esculturas, criadas com materiais como o bronze e 0 marmore, que expressam 0s
esforcos em demonstrar uma representagdo idealista. Eram retratos de personalidades
recebiam dos cidaddos diferentes atributos de valor e, portanto, eram consideradas
merecedoras de serem rememoradas e comemoradas. A representacdo do grande homem
idealizado permanece no retrato grego até a época de Alexandre, o Grande.

Ao longo dos séculos, o retrato modifica-se enquanto suas fun¢des e natureza,
reflexo das transformagdes da civilizagdo humana, uma vez que a relagdo do homem com
seu rosto e o rosto do outro se constréi através dos discursos da sua época.

A arte romana, no final do século XIX e inicio do século XX, enfrentou alguns
questionamentos sobre sua existéncia como um estilo. Tais questionamentos eram
pautados na reinvindicacdo, do seu desprendimento da arte grega e no objetivo de criar
um estilo proprio, ndo uma representagdo da arte grega, que, de acordo com alguns
criticos, estava em declinio.

Dessa forma, vale considerar que a arte romana tinha como base para propdsitos
distintos da arte grega e uma das possibilidades de interpretacdo pode ser tragada com
base em sua riqueza cultural através dos tempos. Nesse contexto, o retrato em Roma tem
seu inicio através das estatuas honorificas, que eram, em geral, formalmente concedidas
por uma organizagdo civica e criadas em um espago publico.

Para os romanos, o retrato honorifico era o melhor meio de demonstrar status e
poder e de perpetuar a propria existéncia. Ele representava valores e ideias universais no
tempo e espaco, além de desempenharem um papel importante para a construcdo de uma
identidade comum da constituicdo de memorias e de um senso de ancestralidade em todo
o Império Romano (FEJFER, 2009). Na maioria dos retratos romanos, ndo ha

identificacdo do artista, que, em geral, se mantinha anénimo.
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O realismo retratado nas esculturas simbolizava a pretensdo de revelar as
obscuridades e paixdes através das expressoes. Apesar da significa¢do solene dos retratos,
era permitido ao artista que compusesse o mais realista e menos lisonjeiro. Os romanos
representavam minuciosamente apenas o rosto em bustos, recusando o resto do corpo.

O imperador Otavio Augusto (63 a.C - 14 d.C) utilizou-se do seu retrato para
elevar seu status de lider politico, dando inicio a uma tradi¢do que sé se intensificaria na
obrigatoriedade de culto a imagem do imperador.

O imperador Constantino, no ano de 311 d.C, estabelece a Igreja Cristd como um
poder no Estado, fazendo com que ela se tornasse o poder supremo no reino. Nesse
cenario, a arte, acompanhada pelo retrato, passa por inUimeras transformacdes
(GOMBRICH, 2011).

A pintura como representacao do retrato romano esta inserida em um periodo de
grandes rupturas politicas, militares e religiosas. Sua propagacdo sera beneficiada por
essas quebras das bases da sociedade romana.

O papado em Roma ird utilizar-se do retrato como ferramenta de reconquista, para
sua importancia e primazia a frente do movimento iconoclasta que ocorreu no oriente. O
retrato papal se torna uma categoria autdbnoma a partir do século V e ird se prolongar
durante séculos. Somente a partir do século XIII a situacdo sera transformada

profundamente (CASTELNUOVO, 2006).

1.1 Retrato reinventado no Ocidente: Renascimento

O Comego do século XIV, em toda a Europa, foi marcado pela peste e pela
extrema pobreza de uma populagdo camponesa que ndo participava, de modo positivo,
das transformagdes do Renascimento. Veneza, Florenga, Napoles e Génova estdo
absorvendo todas essas transformacgdes, tornando-se cidades com uma populacdao de
autonomia urbana, onde o homem leigo e educado se torna a chave para a abertura dos
desenvolvimentos culturais e sociais dos séculos XV ¢ XVI (BURKE, 2010).

O retrato, a partir do final do século XIV, caminha para o rosto do individuo como
independente, ndo mais sendo retratado somente, em meio a representagdes sagradas,
muitas vezes uma condi¢do imposta para o desembolso de seu dinheiro perante a igreja.

Outros suportes comegam aparecer para serem utilizados nesse género fotografico, sdo
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eles: retabulos, a parte dianteira dos altares e as primeiras pinturas de cavalete (LE
BRETON, 2019).

O realismo escultorico dos retratos do século XIII foi transportado para a arte da
pintura italiana, através de um pintor florentino chamado Giotto di Bondone (1267-1337),
que “redescobriu a arte de criar ilusdo de profundidade numa superficie plana”
(GOMBRICH, 2011, p.201).

Para Giorgio Vasari (1511-1574), é o simbolo da renascenga, ele produz novas
relacdes, uma nova humanidade para o retratado dentro de um espago novo e plano.
Giotto foi considerado o grande mestre da época, liderando um verdadeiro ressurgimento
da arte. A busca dos artistas para ir além, avancando em dire¢do ao individualismo e a
celebragdo da pessoa através do rosto, contribui para o nascimento do periodo da
renascenga.

Dessa forma, Florenca torna-se o palco de novas tendéncias, ndo sé para a Italia,
mas também para o mundo. A figura do mecenas, aquele que encomendava, pagava e
definia como e onde a pintura seria utilizada, ganha notoriedade nessa sociedade em plena
ebulicdo, no século XV. A pintura, entre outras coisas, faz parte de uma relagdo
comercial, em que o cliente define suas especificacdes, através dos mais variados
motivos. O retrato torna-se, portanto, uma ferramenta importante para esse homem do
século XV, através dele, o individuo pode ser observado, admirado, digno de ser
conservado na memoria.

Sua individualizagao espalha-se rapidamente por Florenca, Veneza, na regido de
Flandres, Alemanha, Espanha e Franca e sua fun¢do sofre inimeras transformagdes em
cada regido, pois cada uma estd em um desenvolvimento diferente, além de suas
particularidades culturais (CASTELNUOVO, 2006).

O retrato nos séculos XV e XVI estd inserido no contexto onde o homem se torna
protagonista das histdrias, ele busca sua dignidade, tanto para sua alma como para seu
corpo e cada vez mais se afasta do dogmatismo teocéntrico. Os pensamentos humanistas,
fazem surgir os ideais antropocéntricos, colocando o homem em um lugar de destaque no
cosmos, esse lugar de destaque, estara amplamente propagado no género retrato. A figura
do pintor comega a ter sua importancia como artista, e esse esta sensivel a tudo que esta

acontecendo ao seu redor, para poder desempenhar com perfei¢do o retrato.
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No Renascimento, a arte de conhecer os homens segundo sua fisionomia, a
interpretacdo de seus tragos, ressurge, a chamada ciéncia da fisiognomonia, e comecam a
surgir os primeiros tratados sobre o tema, ja abordado por Aristdteles no ano de 300 a. C,
umas da obras mais importantes que ird abranger sera a Fisionomia humana de G.B Della
Porta (1586). Para ele, a cabega ¢ a parte mais nobre do corpo, pois contém marcas da
divindade e o rosto € o acesso a alma e as paixdes. Muitos artistas, apesar de considerarem
a fisiognomonia uma falsa ciéncia, se preocupam com a expressao fisica do mental e do
espiritual e sua importancia na constru¢ao de um retrato.

O retratado sera um homem de comportamento reservado, circunspecto, seguidor
de um tratado de civilidade (COURTINE, 2016). Essa representagdo com comportamento
dentro dos padrdes exigidos da sociedade renascentista surge no século XVI, e o artista
ira retrata-lo com um comportamento que ele deveria ter, a semelhanca vai perdendo a
importancia para a imagem como funcgao social. Os retratos realizados a lapis, geralmente
executados de forma rapida, surgem no século XVI com as fungdes de informativos sobre
a saude do retratado, pedido de casamentos e acervo de memorias (LE BRETON, 2019).

O Renascimento absorve em si 0 humanismo, e vai além, se desdobrando em uma
pluralidade de conhecimentos, como as descobertas cientificas, a busca por novos
territorios, os conflitos com a alteridade representada pelos novos povos e continentes
descobertos. Esses elementos demandam desse homem moderno uma nova leitura de
mundo, em que o retrato, serda novamente utilizado como ferramenta para essa

compreensdo, agora do outro em relacdo a ele.

1.2 O Retrato dos Viajantes

As grandes navegacdes do século XVI, em busca do Novo Mundo, também se
tornam um marco para a produgdo do retrato. Nesse contexto, no entanto, esse retrato nao
¢ sobre 0 homem moderno etnocéntrico e sua individualidade, mas sobre o Outro,
incompreensivel, aquele que ndo traz em seu rosto semelhangas com o homem moderno,
e assim, ¢ chamado de selvagem. Ainda vinculados aos antigos pensamentos do
cristianismo medieval, os viajantes e marinheiros, construiram as fontes de informagdes

sobre os povos origindrios, muitos deles, publicaram relatos com ilustragdes.
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A carta escrita por Pero Vaz de Caminha, em 1500, ¢ o primeiro documento sobre
o Brasil. Seu contetido relata ao Rei de Portugal, Dom Manuel, as experiéncias do
responsavel pela expedigdo com o Novo Mundo. Entretanto, vale dizer que essa carta fica
perdida, até o ano de 1773. O homem moderno europeu somente tem conhecimento da
Terra de Vera Cruz através de outro documento, as cartas de Américo Vespucci,
enderegadas a Lourengo de Médici em 1503, que acompanhavam gravuras e narragdes de
experiéncias (BELLUZZO, 2000).

Essas primeiras cartas ja nos fornecem as narrativas construidas por esses
viajantes. Pero Vaz de Caminha era escrivdo nomeado pelo Rei de Portugal para relatar
suas impressoes sobre o Novo Mundo e Américo Vespucci era cosmdgrafo contrato pelos
Reis da Espanha e Portugal, também incumbido de escrever sobre esse Mundo Novo. As
cartas sdo sinteses de um discurso, onde o Outro ¢ colocado como inocente, ingénuo,
ausente de cobiga, porém, bestial. Américo Vepucci ¢ quem fala primeiro sobre a
antropofagia: “Dentre as carnes, a humana ¢ para ele alimento comum. Dessa coisa, na
verdade, ficais certo, porque ja se viu pai comer os filhos e a mulher” (Vespucio, 1503,
p.8). Esse retrato narrativo sobre o Mundo Novo e os povos originarios vai se
transformar em imagem, através da publicagdo chamada Mundus Novus, impressa em
1505 em Augsburgo, ficando conhecida como o primeiro retrato sobre a antropofagia dos
povos originarios da Terra de Vera Cruz. Os relatos dos viajantes carregavam em seus
discursos uma visdo de mundo e interesses proprios, e ainda daqueles que representavam
ou serviam.

Podemos pensar, que esses primeiros relatos seriam uma constru¢do de um
discurso etnografico (o termo etnografia, somente foi usado pela primeira vez no século
XVIII), vislumbrando uma tentativa de classificar pessoas de acordo com sua aparéncia
visual.

Por volta do ano de 1550, outros relatos, fardo parte dessa constru¢gdo do Novo
Mundo, trés autores que estiveram entre os Tupinamba, em época parecidas, porém, em
posicdes diferentes, sdo eles: Hans Staden, Jean de Léry e André Thévet.

Hans Staden ira relatar de forma precisa, recheada de detalhes, suas aventuras,
enquanto prisioneiro dos Tupinambas, em seu livro “Duas Viagens ao Brasil”, publicado
originalmente em 1557. Jean de Léry, missiondrio calvinista, que passa alguns meses do

ano de 1557, com os mesmos Tupinambd, tem seu relato publicado em 1578, no livro
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“Viagem a Terra Brasil” e André Thévet, frei franciscano, que desembarcou junto com
Léry, na missdo francesa chamada de “Franga Antartica”, no ano de 1555 no Rio de
Janeiro, ele fica pouco mais de 03 meses na colonia da Baia de Guanabara, alegando
problemas de saude, regressando a Franca em 1556 e publicando seu livro “As
singularidades da Franga Antartica” em 1557, onde também relata suas experiéncias com
os Tupinambas.

No século XVI, encontramos duas visdes antagOnicas sobre esse homem
“estranho” do novo mundo: primeiro a recusa, pois ele ndo cabe na sociedade moderna e
racional do século, e a segunda ¢ a fascinagdo por esse “estranho”, porque essa sociedade
moderna, ndo ¢ tao boa assim, criando um estereotipo pela conveniéncia (LAPLATINE,
1988).

Hans Staden, enquanto prisioneiro ird retrata os Tupinambads, como selvagens,
ferozes e canibais.

André Thevet, em seu relato no livro “As singularidades da Franca Antartica”,
narra de forma descontinua e fantasiosa sua experiéncia com os Tupinamba. Seu livro
ndo foi bem recepcionado, e muitos “acusaram Thevet de ter incorrido em erros e de aliar
realidade com imaginagdo” (Schwarcz, 2008, p.33). A imagem do encontro entre
Tupinambas e Maracajas, Thevet cria uma representagdo de um mau selvagem que
pratica o canibalismo, e o religioso conclui: “A vinganga mais injuriosa e cruel usada
pelos selvagens, consiste em devorar o inimigo” (Thevet, 1558, p.233). Para ele, a
narrativa do “monstruoso” vai atravessar toda sua producao escrita e de desenhos em seus
relatos sobre 0s povos originarios.

A imagem dos guerreiros Tupi de Léry, € um registro que ilustra os capitulos XIV
e XV, sobre a guerra e a antropofagia, onde os guerreiros Tupi, sdo representados de
forma extraordinariamente musculosa, com suas armas; nessa imagem ndo ha um retrato
particular de um individuo, mas duas vistas de um tnico tipo, a referéncia da antropofagia
estd quase suprimida, aparecendo cortada no pescogo pela moldura, um discreto
referencial sobre o desmembramento. Ela ¢ baseada em modelos classicos, o corpo do
guerreiro esta totalmente depilado, com algumas marcas em seu corpo, como marcas de
vitéria, todos os elementos que compdem essa imagem, tem um propodsito. O corpo

depilado o distancia dos seres peludos que habitam a floresta, as marcas em seu corpo,
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demonstram a bravura e a cabega a seus pés seria um troféu contra os inimigos
(BELLUZZO, 2000).

Léry caminha no sentido contrario de Staden e Thevet, sua imagem ¢ uma
constru¢cdo de uma narrativa do Outro, através de um olhar que o objetifica, porém,
utilizando de uma narrativa menos sensacionalista que do companheiro de viagem
Thevet. A composi¢ao da imagem onde inclui o guerreiro em atividades de guerra, o torna
mais atraente para o observador e menos ameacador, a cena da antropofagia ¢ somente
relatada e ndo demonstrada na imagem, ao mostrar somente a cabeca ao chdo, quase
“saindo” da ilustragdo ele evita uma apresentacdo sensacionalista, Léry, entdo, cria uma
representacdo do “bom selvagem”, em momento de renovagdo do século XVI francés,
rompendo a mentalidade sobre o canibalismo, do escritor Montaigne (BELLUZZO,
2000).

A representacdo desse Mundo Novo foi marcada pelo olhar do Outro, através de
um discurso colonial de poder e dominag¢do, com esquemas pré-concebidos em uma
construcdo ideoldgica de alteridade, esse discurso atravessou a producao de retratos dos

viajantes entre os séculos XVI ao século XIX.

2. RETRATO, IDENTIDADE E MEMORIA

2.1 O Retrato na fotografia

O retrato fotografico estd na origem da invengdo da fotografia, surge no auge da
revolugdo industrial, inserido nas mais diversas narrativas das relagdes sociais, estard
presente nos conceitos da vida, morte, representagdes e reconhecimentos. Sua jornada
através dos séculos, se transforma, muda e se expande. Ele tem seu momento de
confirmacdo de poder; legado a posteridade (para os mais privilegiados); sinal de
ascensdo social; perpetuacdo de lembrancas e servindo-se como ferramenta para a
construc¢ao do Outro, principalmente para a sociedade colonizadora da Europa Ocidental.
Com a invengdo da fotografia na segunda metade do século XIX, iniciando na Franga,
por J. Niépce em 1824, e depois aperfeicoada por L. Daguerre, torna-se dominio publico

em 1839. Nesse contexto, ele sofre ruidos nas antigas formatacdes de narrativas, pois
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agora, em certa medida, elas popularizam esse género, convidando a todos uma
possibilidade de imortalizar sua existéncia.

Algumas convengdes estabelecidas nos retratos pintados, como posturas, gestos
dos retratados, acessorios e objetos que faziam parte da representacdo, permanecem e
serdo democratizados na era do retrato fotografico em estudio.

Para essa sociedade do final do século XIX, o retrato fotografico se torna uma
representacao fiel da realidade, transformando-o em um verdadeiro atestado de presenca,
uma das caracteristicas de sua natureza técnica, se opondo ao retrato na pintura, que havia
a mao do artista que interferia diretamente na sua criagdo, podemos citar Flusser: “O
observador confia nas imagens técnicas, tanto quanto confia em seus proprios olhos”
(FLUSSER, 2011, P.24).

Como na pintura, em regra geral, os fotografos incorporaram trés tipos de retrato
— busto, meio corpo e corpo inteiro — sendo que, e em cada categoria, ele poderia ser de
perfil ou frontal. A assimetria presente nos retratos pictoricos do século anterior, eram
estimuladas nos estudios fotograficos, pois consideravam um indicador social para a
burguesia, a do homem natural, rigidamente frontal; a do homem civilizado, afetadamente
lateral (FABRIS,2004).

O retrato torna-se um objeto de desejo para uma burguesia urbana que se declarava
vencedora perante uma monarquia derrotada, e encontra no ato fotografico uma validag¢ao
artistica para as novas configuragdes sociais.

No ano de 1854, o francés André Disdéri, desenvolveu as cartes de visite, que
tinham como caracteristica, sua producao seriada, pois o estidio fotografico utilizava-se
de lentes multiplas e isso possibilitava que o retratado pudesse sair do estidio com 12, 24
ou 36 imagens na mesma pose, medindo aproximadamente 5x9 cm. As cartes de visite
tinham como proposito inicial, a lembranga, e também eram utilizadas para trocas entres
as pessoas, elas representavam uma narrativa ilusoria, onde o retratado esta mergulhado
em simbolos, tanto nas poses como no ambiente que ¢ recriado, tornando-se um veiculo
de construcdo de uma realidade social performatica.

Todo esse ritual performatico, tem uma finalidade de descrever o individuo e o
inscrever em uma identidade social, essa identificacdo reside na diferenca, se faz presente

no rosto do retratado. Para Breton: “Valor tdo elevado que a alteracdo do rosto, mostrando
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um vestigio visivel de lesdo, ¢ vivenciada como um drama, a semelhan¢a de uma privagao
de identidade (BRETON, 2019, p.302).

O retrato fotografico torna-se um sistema complexo em que o rosto do sujeito
marca sua valoracdo social e individual a0 mesmo tempo, constroi aqui, uma fotografia
de identidade, onde o individuo passa por uma liminaridade, ao declarar seu
pertencimento em um determinado grupo social com sua personalidade subjetiva.

O tempo e a producao de uma suposta realidade dentro de um espago o atravessam
a todo momento. No instante em que a producdo mecanica age sobre a fragmentagao
desse tempo, sobre o objeto/retratado, o antes e o depois deixam de existir, o que sobra é
um vestigio de um rosto que esta preso ao passado e se torna vivo no presente e pode se
fixar com memoria de alguém ou de algo. “A Fotografia sempre me espanta, com um
espanto que dura e se renova, inesgotavelmente” (BARTHES, 2018, p.71).

O retrato fotografico como valor pessoal e familiar nos conecta com nossa
memoria, como se fabricasse um mecanismo no qual o passado pode ser recolocado em
nosso presente. “Uma foto ¢ sempre uma imagem mental. Ou, em outras palavras, nossa
memoria s6 ¢ feita de fotografias” (DUBOIS, 2019, p.314). O uso da fotografia como
retrato, ainda se estabelecera como uma narrativa disciplinar, onde o individuo sera
representado através de normas e critérios estatisticos e fisiondmicos, com ampla

divulgacdo juridica, médica e cientifica (FABRIS, 2004).

2.2 Usos do retrato no séc. XIX: da medicina a antropologia

A ciéncia da fisiognomonia sempre esteve presente ao longo dos séculos, sendo
constantemente aperfeicoada por filosofos, cientistas e artistas, trazendo abordagens
diferentes, mas sempre convergindo ao estudo da personalidade, partindo dos tragos da
cabeca e do rosto. No ano de 1874, Charles Darwin publica um estudo chamado, 4
expressdo das emogoes no homem e no animal. Ele propde que a fisionomia humana ¢é
calcada na relacdo entre sentimento e expressao, € que essa mesma logica € usada também
no reino animal, ele faz uma analogia entre homem e animal. Esse deslocamento
aproxima o homem de sua (suposta) origem animal e suas expressodes similares, negando

um sentido historico e cultural da expressao humana (COURTINE; HAROCHE, 2016).
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Para Darwin, “O fato de o pelo se erigar sob a influéncia tanto do medo, quanto
da raiva, estd perfeitamente de acordo com o que vimos nos animais inferiores”
(DARWIN, 2009, p. 253). Varios retratos fotograficos sdo publicados em seu livro, em
que, a todo momento, ele relaciona expressdes humanas com a dos animais.

Logo apds a publicagdo do livro de Darwin, no ano de 1876, um renomado médico
italiano, Cesare Lombroso, especialista em medicina legal e antropologia criminal, lanca
uma obra intitulada, O homem delinquente. Nela ele defende a teoria que todo individuo
seria biologicamente predisposto a criminalidade. Lombroso utiliza-se das pranchas de
morfologia, para parametro de classificacdo, em que os rostos andnimos serdo agrupados
por seus tracos caracteristicos, como degenerado, melancélico, psicético, a prostituta, o
criminoso nato e ou génio. Ele estuda retratos de 26.886 criminosos e de 25.447 homens
normais para sustentar suas teses sobre esse individuo, concluindo que existe um perfil
socio bioldgico do criminoso. O retrato fotografico, agora cientifico, constroi uma
identidade ¢ classificacdo do outro. “O “darwinismo social” de Lombroso relaciona na
morfologia do rosto a periculosidade, a origem étnica ou social e a animalidade”
(COURTINE; HAROCHE, 2016, p. 243).

Apos a revolugdo industrial, ocorrem grandes transformagdes sociais, entre elas,
a excessiva expansdo das cidades europeias, causando profundas e graves questdes de
ordem publica, como a criminalidade. Com essa inquietacdo perante a violéncia, a
burguesia ird utilizar-se do retrato fotografico como uma arma de controle social,
separando os grupos sociais através da antropometria, agora o rosto, também sera
indispensavel para a investigagao policial.

Em 1882, Alphonse Bertillon inicia o seu sistema antropométrico, que consistia
em uma ficha para cada detido, em que se anotava uma série de medidas e marcas de seu
corpo como identificagdo, utilizando-se do retrato fotografico frontal e de perfil, para
conferir um carater de identificacdo (BRETON, 2019). J4 em 1888, Bertillon, a frente do
servico da fotografia judicidria em Paris, estabelece algumas regras para esse retrato
judiciario, como: os rostos serdo fotografados em expressdo neutra, o individuo ndo
podera sorrir ou fazer qualquer outra expressdo e ndo podera ser feito qualquer tipo de
retoque nesses retratos, trata-se de obter um registro mais natural possivel desse

individuo, expurgando qualquer vestigio de um retrato burgués. “A fotografia judicidria
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¢ puramente funcional, operando um desnudamento sem complacéncia” (BRETON,
2019, p. 54).

O sistema adotado por Bertillon, constitui uma nova era do retrato judicidrio, antes
o sistema era elaborado de forma aleatorio e os retratos eram retocados, ficando pouco
confidveis para os fins a que se destinavam. As representacdes deste rosto prisional do
final do século XIX e inicio do XX, potencializa um discurso publico do criminoso,
tornando-o invisivel pela fotografia, que o fragmenta e retira sua identidade. E ¢ a partir
dessas narrativas de construgdes e fragmentagdes do individuo, que nasce intimeros
esteredtipos do rosto criminoso. “As classes trabalhadoras sdo classes perigosas € o tipo
popular esconde o tipo criminoso” (COURTINE; HAROCHE, 2016, p. 238 e 239).

O retrato fotografico, na medicina e no judicirio do final do século XIX e comego
do século XX, estdo contextualizados em um outro olhar de mundo que esta comegando
a ser desenhado, onde o homem urbano e mecanicista, se julga senhor do mundo. Assim,
quanto mais se potencializa a individualidade, mais se cresce o valor do rosto perante a
sociedade e suas classificacdes de diferencas. Nas ruas serd preciso saber com quem se
fala, um burgués ou proletario, ou ainda um homem pacifico ou perigoso, sempre
julgando e confrontando a partir das aparéncias fisicas, tracos nos seus corpos € rostos,
como vestigios de carater moral.

A antropologia do século XIX, ¢ baseada no pensamento evolucionista,
defendendo que a sociedade humana e sua diversidade cultural, passa por estagios de
evolucdo, seguindo uma trajetéria, das civilizagdes mais primitivas para as mais
complexas (muito influenciada pelo Darwinismo). Essa corrente hegemonica defendida
pelos teoricos Lewis Henry Morgan (1818-1881), Edward Burnett Tylor (1832-1917) e
James George Frazer (1854-1941) utilizava-se da fotografia para classificar, catalogar e
exibir as culturas exéticas ou primitivas e ndo como parte de uma metodologia cientifica.
J& no final do século XIX e inicio do século XX, a fotografia torna-se uma ferramenta
para pesquisa de campo, através do nascimento da etnografia. Essa ciéncia ira utilizar-se
da fotografia como mais uma técnica para coleta de dados da pesquisa antropoldgica,
possibilitando representar objetos e principalmente individuos em imagens que eram
impossiveis trazer de volta como uma amostra, “capaz de oferecer um tipo de informagao
(e conhecimento) mais detalhada e proxima da realidade de fato dos povos entdo

chamados primitivos” (MATHIAS, 2016, p.25).
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A fotografia se torna necessaria para documentar o mundo, valorizando o
potencial visual das pesquisas. Nesse sentido John Collier Jr. se expressa: “A memoria
do filme substitui o livro de anotagdes e realiza registro completo em circunstincias as
mais dificeis” (COLLIER, 1973, p. 6).

No comego do século XX, os antropologos Franz Boas e Bronislaw Malinowski
foram os primeiros a utilizar-se da fotografia como ferramenta em suas pesquisas de
campo. O estudo de Malinowski tem como objeto principal a observagdo de um sistema
mistico chamado Kula, adotado pelos nativos das ilhas Trobiand, que se insere nos anos
de 1914 a 1928, utilizando-se da fotografia como forma de registrar as tradi¢des e culturas
locais. Durante seu relato, ele também faz reflexdes sobre a etnografia e sua metodologia
cientifica, esses registros estdo documentados em seu livro Argonautas do Pacifico
Ocidental.

A fotografia torna-se essencial aos olhos dos antropdlogos dos séculos XIX e XX,
para eles, ela tem o poder de certificar de que as coisas ou seres que estavam sendo
descobertos, existiam de fato, como sdo.

Entretanto, ela e a antropologia atravessam um debate sobre o poder da
representacdo imagética e o poder da representacdo verbal, uma tensdo que sera uma
constante nos trabalhos etnograficos dos pesquisadores. “No trabalho candnico da érea,
as pranchas fotograficas de Bateson e Mead, sem as descrigdes que lhe acompanham,
perdem bastante sua for¢a expressiva, mesmo que sejam pequenas narrativas sequenciais”
(NOVAES, 2015, p.203).

Para nossa reflexdo, o importante ¢ questionar o uso do retrato fotografico e sua
poténcia como ferramenta de suporte para essa busca da antropologia em comunicar-se
com o mundo, suas culturas, experiéncias e crengas, assim, a fotografia torna-se uma nova

linguagem, uma nova retina para o pesquisador.

Em etnografia, como em todas as relagdes humanas, ver o estranho
como ele “realmente” € torna-se, frequentemente, um acidente dos
nossos valores pessoais. Os sociologos avaliam que ¢ muito pouco o
que podemos ver que seja verdadeiramente livre de preconceitos e
projecdo pessoal. O realismo dessa inquietagdo se estende a visdo
fotografica, bem como a visdo dos olhos (COLLIER, 1973, p. 7).



REVISTA BELAS ARTES 57

3. ESTUDO COMPARADO: OS RETRATOS NA PERSPECTIVA DA
ANTROPOLOGIA

Ao fazermos o estudo comparado entre as imagens de Franz Boas, Edward Curtis,
Margaret Mead e Pierre Verger, ¢ importante contextualizar o uso da fotografia pela
antropologia e pela etnografia. Sua utilizagdo ¢ marcada pelo encantamento e um certo
hibridismo, permitindo aos antropdlogos e etnografos uma conexdo entre arte,
conhecimento e informagao (CAIUBY, 2015).

Para Marcel Mauss, antropologo e etnografo francés, pioneiro em falar da
importancia da fotografia e cinematografia como ferramentas da observacdo
etnografica, em sua obra Manual de etnografia, propde um método para o registro

fotografico:

Todos os objetos devem ser fotografados, de preferéncia sem pose (...).
Nunca serdo demais as fotos que se tirarem, na condi¢do de serem todas
comentadas e exatamente localizadas: hora, lugar, distdincia (MAUSS,
1993, p.32)

Assim, a0 comparar os retratos fotograficos desses antropologos, podemos refletir
sobre suas metodologias no uso da imagem e como lidaram com esse paradoxo do fazer

fotografico.

3.1 FRANZ BOAS (1858-1942)

As correntes de pensamento evolucionista no final do século XIX irdo comecar se
dissipar em meio as transformacgdes cientificas e sociais, nascendo um movimento de
relativismo cultural, em que o antropélogo Franz Boas, alemao radicado nos Estados
Unidos, ¢ considerado seu principal representante e pioneiro na utilizagdo da metodologia
etnografica, Em 1896, ele publica um artigo chamado “As limitagdes do método
comparativo da antropologia”, em que critica os métodos utilizados pelos antrop6logos

do pensamento do evolucionismo cultural, para ele:

Nao se pode dizer que a ocorréncia do mesmo fendmeno sempre se deve
as mesmas causas, nem que ela prove que a mente humana obedece as
mesmas leis em todos os lugares (BOAS, 2010, p.26).



REVISTA BELAS ARTES 58

Ele formula um novo método, chamado de “método histérico”, limitando os
territorios, estudando as culturas de forma individual e detalhando suas especificidades,
para ele, cada cultura teria se desenvolvido de forma independente, cada povo teria sua
propria cultura com suas transformagdes e ndo fariam parte de um processo de “evolucao”
humana.

Para analise do retrato fotografico no trabalho de Boas, irei utilizar um recorte do
seu trabalho: sua expedi¢do em 1894 a Columbia Britanica, onde estuda em especial o
povo KWAKIUTL.

Boas traz uma questdo controversa em seu método etnografico, ele contrata um
fotografo profissional para acompanha-lo nas expedi¢des. Oregon Columbus Hastings,
nascido no estado de Illinois nos Estados Unidos, foi fotografo comercial na cidade
Victoria no Canada, entretanto, ele estava cada vez mais fascinado pelas fotografias
cientificas, antes de trabalhar para Boas, ele ja havia trabalhado para Israel Wood Powel,
em 1879 (médico indiano, superintendente da regido de Columbia), como fotdgrafo
oficial em uma viagem de inspecao aos nativos da costa da Columbia Britanica.

Os equipamentos utilizados por Hastings, eram cameras fotograficas que
utilizavam placas de vidro (o filme analdgico Kodak, foi introduzido comercialmente em
1888). O trabalho de campo sofria com algumas restrigdes, como por exemplo, a auséncia
do flash, para capturar imagens noturnas e ainda imagens em movimento, que depende
de maior velocidade do obturador e lentes especiais, fatores que ndo estavam a disposi¢ao
deles a época. Podemos imaginar, entdo, que a maioria do material de Boas, foi registrado
durante o dia e ainda com algumas poses do povo estudado, devido a problematica da
velocidade do obturador.

Importante para o nosso estudo ¢ tensionar a questdo de haver um profissional
registrando o estudo de campo de Boas, pois o equipamento ndo registra sozinho o tema.
Nesse caso, temos que considerar que ha quatro fatores levantado nas fotografias de Boas:
o objeto/tema a ser fotografado, o equipamento que sera utilizado, o fotografo que fard o
registro, que também sera responsavel pela composicdo e estilo da imagem e o
antropdlogo/etnografo que “teoricamente” escolhe o tema a ser registrado, ou seja, esse
retrato fotografico ¢ produto de um encontro social de um antropélogo, de um fotografo
visitante e o nativo e sua cultura, ndo ¢ apenas um registro documental, livre de discursos,

mas sim uma constru¢do de uma imagem, daquela cultura e seu povo.
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O género retrato predominava no trabalho de Boas, fotografias que registram
caracteristicas dos rostos, retratos formais, posados e de corpo inteiro. Esses retratos sdo
carregados de significados, estdo presentes neles, ndo apenas o retratado, mas também, o
cenario, o traje e acessoOrios, postura e a expressao facial.

Ao questionarmos os retratos de Boas, temos que estar cientes de que todo seu
trabalho de campo etnografico tinha um destino, serdo imagens construidas a partir de
obrigagoes pré-estabelecidas. Ele fora contratado, pelo Museu Americano, que aguardava
fotos referente a tecnologia aplicada ao cedro da regido e o Museu Nacional dos Estados
Unidos, que esperava um estudo com enfoque no cerimonialismo do povo KWAKIUTL,
incluindo retratos de homens em trajes rituais, figuras totémicas e sepulturas.

Todos os retratos foram tirados ao ar livre, a maioria proxima a uma casa, as
roupas usadas eram um reflexo preciso do que os KWAKIUTL estavam vestindo a época.
Vale mencionar que eles ainda carregavam acessorios com significados do cerimonial,
como cobre, cajados, lancas, todo esse cenario do retrato fotografico representava em
alguma medida, a identidade cultural dos KWAKIUTL.

Concluimos que, para boas, a fotografia era uma prioridade em seu trabalho de
campo, a ponto de incluir um fotografo profissional para ajuda-lo nas expedi¢cdes. Embora
seu trabalho estivesse diretamente vinculado a determinadas obrigagdes contratuais, ele
foi o primeiro antrop6logo a registrar os cerimoniais da costa noroeste da Columbia
Britanica e a primeira equipe a coletar informagdes detalhadas e em grandes quantidades

em um espaco de tempo mais curto.

3.2 EDWARD SHERIFF CURTIS (1868-1952)

Curtis, etnologo e fotografo norte-americano, responsavel pelo registro de mais
de oitenta povos nativos americanos e publicando uma enciclopédia grandiosa de vinte
volumes, The North American Indian (1907-1930), em que narra esse registro com
imagens e textos etnograficos. Seu trabalho passa por fases distintas e conturbadas e deve
ser lido em um contexto das transformagdes sociais ao seu redor. Na primeira década do
século XX, Curtis ¢ financiado pelo entdo presidente norte-americano Theodore

Roossevelt e pelo magnata John Pierpont Morgan (JP Morgan). Sua narrativa sugere que
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os indios norte-americanos eram povos ancestrais da atual nacdo norte-americana, um
discurso baseado ainda em ideais evolucionistas do século XIX.

Nesse momento, seu trabalho ird retratar um povo indigena que ainda ndo sofreu
aculturacdo. Isso explica, em parte, o orquestramento de suas imagens, com suas
estratégias na utilizagdo das poses, usos de aderegos, criava processos de estidio
fotografico, para revelar um “verdadeiro” indio, um imaginario de um homem
“primitivo”, diferente daquele que estava a sua frente no momento do ato fotografico.
Suas encenagdes baseavam-se na imitagdo e nas expectativas do publico da sua época.

Curtis apresenta um indio, que estaria vivendo em uma época distante do século
XX. Seus rostos retratados, demonstram ainda mais seu discurso da “pureza” cultural, ele
faz alguns arranjos na narrativa, que os remetem ao perfil utilizado na antropometria:
visdo frontal ou lateral, enquadramento estatico e postura rigida.

Curtis ndo buscava apenas ressuscitar e preservar em documentos essa memoria
de um povo a desaparecer, mas também promulgar um estado de harmonia com as
politicas governamentais & época, utilizando de suas imagens para produzir essas

representacdes do povo indigena norte-americano.

3.3 MARGARET MEAD (1901-1978)

Margaret Mead foi antropdloga norte-americana, aluna de Franz Boas, formada
em psicologia com uma vasta bibliografia nessa area, a primeira antrop6loga a colocar a
fotografia em um ponto central do seu trabalho de campo, priorizando a imagem ao texto,
assim, seu trabalho antropoldgico ndo estava fundamentado puramente nas formas
escritas.

Ao lado de Gregory Bateson, pesquisou os balineses, entre 1936 e 1939,
originando o livro Balinese Character (1942), considerado o marco inicial da
antropologia visual, utilizando-se no trabalho de campo um duplo registro: o verbal e
visual (CAIUBY NOVAES, 2015). Eles irdo explorar, verbal e visualmente, a constru¢ao
da identidade individual balinés, através dos modos e processos de socializacdo de uma
crianca nascida em Bali. O livro ¢ constituido por 759 fotografias (selecionadas
criteriosamente a partir de 25.000 mil cliques de todo o periodo do trabalho de campo)

que estdo categorizadas por tematicas em 100 pranchas.
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Ao olharmos para as pranchas, sem nenhum dado especifico sobre as imagens que
estdo postas, podemos ficar confusos sobre sua narrativa, pois, as pranchas, na maioria
das vezes, ndo apresentam um espaco e tempo continuo. Para finalizar, podemos refletir
e questionar, sobre a poténcia dos retratos nessas pranchas e seu didlogo com o
observador. Sera que essas imagens perdem sua forga cientifica e estética por ndo serem

acompanhadas de textos tedricos explicativos?

34 PIERRE FATUMBI VERGER (1902-1996)

Verger, fotografo e etnografo francés, apds viajar ao redor do mundo trabalhando
para as grandes revistas internacionais, entre 1932 e 1946, desembarca em Salvador,
Bahia, no ano de 1946, tornando-se fotografo da revista O Cruzeiro, (fig.21). Alex
Baradel, um dos responsaveis pelo acervo fotografico da fundagao Pierre Verger, resume
de forma pontual a importancia da fotografia de Verger: “As fotos de Verger sao um olhar
luminoso sobre a cultura popular brasileira. E um caldo tio apetitoso que exala o gosto
do saboroso” (BADAREL, 2006, p. 13).

Embora estivesse vinculado com fotojornalismo, sua fotografia criava
representacdes e dialogos da cultura brasileira, desenvolvendo um trabalho de narrativa
autoral. No Brasil, seu trabalho como fotégrafo e etndgrafo, em sua grande maioria diz
respeito ao mundo negro, dedicando-se cinquenta anos da sua vida as culturas lorubd e
Fon do oeste da Africa e suas diasporas religiosas no Brasil, entre outras, em menor escala
(SOUTY, 2011).

Seu trabalho como etndgrafo surge de maneira lenta, desprendida e aos poucos,
como ele mesmo verbalizava em varias entrevistas e também citou no documentério
Mensageiro entre dois mundos (1998): “Nunca procurei nada, olhava e escutava sem
entender, minhas fotos sdo tiradas sem inten¢ao”. A pesquisa sobre os Orixas foi uma das
obras mais importantes de sua trajetdria, ndo ¢ apenas um trabalho cientifico, com coletas
de andlises e interpretacdes, mas também ¢ um trabalho sobre o olhar diante dessas
relagdes humanas nascidas das religides de matriz africana, o que torna sua obra singular
e importante para os estudos do candomblé no Brasil e no mundo.

O atravessamento entre a fotografia, etnografia e a antropologia fez com que

Verger elegesse o retrato como seu género principal em seus trabalhos. A figura humana
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o encantava, ¢ nitido em sua fotografia sua paixdo em revelar o que o outro lhe transmitia,
algo da sua intimidade, da sua cultura, do seu dia-a-dia. Nao ha poses em seus retratos,
sua relagdo com o outro era quase pessoal, ele conseguia criar uma linha que o ligava ao
retratado, estabelecia um vinculo, uma conexdo, ha uma troca mutua de olhares em sua
fotografia. Seus retratos, nos revelam uma busca por demonstrar uma identidade cultural
de um povo, exaltando seus rituais, suas dancgas, seus costumes, de uma forma que sua
presenca ndo alterasse de maneira significativa sua verdadeira narrativa.

Suas fotografias sobre as religides de matriz africana no Brasil, na sua maioria,
foram produzidas na Bahia, durante mais de dez anos, desde sua chegada em 1946. A
maioria desses retratos eram de pessoas que pertenciam ao Candomblé e frequentadores
dos terreiros, algumas dessas imagens geram debates polémicos, principalmente sobre os
aspectos privados de uma religido e seus rituais, aqueles que deveriam ficar ocultos,
alguns de seus praticantes definem essas imagens como transgressoras e indesejaveis.

Verger estava imerso na etnografia dos cultos afro-brasileiros, ele ira retratar por
exemplo rituais de iniciagdo, ocorrido em terreiros na cidade de Salvador na década de
50, esses rituais sdo considerados de carater mais privado dentro da religido do
Candomblé, contudo, ele estabelece uma relagdo de confianga entre os sacerdotes, ¢ sua
vivéncia da religido em sua vida particular, também possibilita a feitura desses retratos.
Através de sua lente, ele narra esse ritual de forma digna e potente, percebe-se que seu
objetivo ndo ¢ somente captar a emocao estética do momento, mas também, fazer um
registro fiel do ato. Sua fotografia retrata um homem multiplo, que a todo instante buscava
a alteridade, o outro, alguém que se considerava demasiadamente um “francés racional”
para poder vivenciar o transe no Candomblé, e ao mesmo tempo dizia que sua fotografia
ndo seguia regras. Alguém que viveu coisas sem necessariamente explicé-las, viveu
varios mundos em uma unica vida (SOUTY, 2011).

O trabalho de Verger esta além da sua trajetdria etnografica ou jornalistica. Sua
linguagem fotografica ¢ carregada de narrativas poéticas, com suas luzes e sombras, com
seu enquadramento despretensioso, suas imagens possuem aspectos puramente estéticos,

assim, seus retratos se tornam verdadeiras obras de arte.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

A busca pelo outro, através do retrato, me estimulou durante toda a pesquisa e
principalmente o modo como ele foi produzido e suas leituras durante a historia. O retrato
ndo ¢ apenas um recorte de algo, ele carrega um rosto, e esse rosto carrega um mundo de
significagdes para as relagdes sociais e para si mesmo, assim, ao longo do trabalho
procurei atravessar esse rosto em suas narrativas retratadas.

O surgimento da fotografia significou uma renovagao para o género retrato. Para
as camadas mais pobres da sociedade, seu significado era outro, ndo aquele buscado pela
burguesia como uma representacdo de status social, mas para a propria busca por
identidade e seu lugar no mundo, como um atestado de presenga. Entretanto, como
demonstro no artigo, a ciéncia, a partir do século XIX, ira se utilizar dela como ferramenta
de exclusdo dessa mesma camada menos favorecida da sociedade, através da medicina
em seus estudos de fisiognomonia e antropometria, classificando e catalogando o
individuo, colocando-o a margem das relagdes, reiterando discursos racistas e
fortalecendo as desigualdades.

A natureza mecanica da fotografia assegurava quase um atestado de veracidade e
presenga, e seriam utilizadas pelos primeiros antropologos e etnografos, como
testemunhos fotograficos e documental dos mais diversos contatos com as populagdes
ndo europeias. Entretanto, sua utilizacdo ainda era uma questdo a ser resolvida pelos
antropdlogos, pois a imagem tem a magia de dissimular e ndo se revelar por completo.

A questao da utilizagdo do retrato fotografico como documento, ainda ¢ um tema
controverso, principalmente para a antropologia, pois no decorrer da pesquisa, ndo o
encontrei livre de um discurso ideoldgico, assim, sua utilizagdo como um atestado de
verdade, fica prejudicado perante as ciéncias sociais, principalmente a antropologia e a
etnografia.

Esse trabalho ¢ apenas o inicio de uma busca, pretendo seguir a pesquisa do retrato
fotografico e também do autorretrato, como ferramentas de discursos nas relagdes
humanas e dinamicas sociais para antropologia visual, como chaves importantes de

revelagdes de pensamentos, identidade e alteridade.
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