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RESUMO

O presente artigo analisa a construcdo da identidade de um espetaculo por meio de um estudo do
show do grupo musical “O Teatro Magico”. A partir da escolha do videoclipe da musica
“Perdoando o Adeus”,pesquisou-se sobre as questdes histdricas ligadas a criacdo da banda e as suas
influéncias. A abordagem aprofunda-se no processo da montagem desse ato do show, detalhando os
principais itens utilizados no desenvolvimento da apresentacdo. O estudo também contempla a
descricao do espetaculo sob a 6tica da linguagem e das composicdes visual e sonora, da construcao
do corpo e da performance e dos efeitos observados no publico. O resultado obtido contribui para
uma melhor compreensdo do tema, além de servir como referéncia para que demais profissionais e

estudantes da area possam desenvolver projetos artisticos futuros.
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ABSTRACT

This article examines the identity construction of a spectacle by studying a show of the musical
group “The Magic Theatre”. From the choice of the video clip “Forgiving the Farewell”, it looked
at on historical issues related to the creation of the band and their influences. The article deepens the
process of assembling the concert, detailing the main items used in the development of the
presentation. It also includes a description of the show from several perspectives, as language,
visual, sound, people’s performance and the effects on audience. The result contributes to a better
understanding of the topic and furthermore provides a benchmark to other professionals and

students to develop future art projects.
Keywords:The Magic Theatre.Spectacle.Construction of identity.Show.Creativity.
1 INTRODUCAO

Como construir a identidade de um espetaculo?

Esta pergunta é frequente entre profissionais e estudantes ligados ao mundodo
entretenimento e dos espetaculos artisticos. A resposta ndo é dbvia endo esta presente em apenas um

livro ou fonte de pesquisa onde possa ser lida e aplicada de maneira unica e uniforme.



De modo geral, quando o assunto é identidade, a discussdo gira em torno do conjunto de
caracteristicas proprias de uma pessoa,como nome, profissdo, sexo e suas expressoes, além da sua
linguagem corporal, como a altura, postura, cor do cabelo, pele e olhos.O modo de se vestir e agir, a
entonacdo da voz, a articulacdo verbal,as habilidades, todas as informacbes que a pessoatraz
geneticamente, ou as que sdo adquiridas durante seu crescimento e formacdo pessoal,sdo
consideradas exclusivas e fazemcom que seja reconhecida e observada pelas outras pessoas. Pode-
se dizer que no diaadia, uma pessoa apresenta-se como um show, onde aqueles que o rodeiam
assistem a sua atuacdo. Aplicando esse conceito a criagdo de um espetaculo, conclui-se que a
identidade é o conjunto de elementos que vao comporvisualmente e sonoramente a cena
apresentada,inclusive as referéncias corporais para a constru¢do do personagem. As principais sao

cenografia, iluminacao, figurino, maquiagem e o corpo, pois o espetaculo ¢ “tudo o que se oferece

ao olhar” (PAVIS, 2008, p.141).

A proposta deste trabalho é justamente analisar 0 processo de construcdo da identidade de
um espetaculo a partir da sua estética, sua linguagem,sua composicao visual e sonora, por meio de
uma analise doshow do grupo musical “O Teatro Magico”. Dessa forma, sera possivel entender a
montagem de acordo com cada elemento utilizado, a fim de contribuir coma orientacdo de
profissionais e estudantes da area de entretenimento no que se refere acomposicao de um evento

cultural e, assim, potencializar a criatividade de futuros projetos.

Para tanto, fez-se um estudo de caso sobre “O Teatro Magico”, analisando um trecho do
trabalho langado em 2013, matérias veiculadas em sites de comunicagdo e um release enviado pelo
grupo. Para o aprofundamento em cada um dos elementos encontrados na analise e nas origens
histéricas do grupo, utilizou-se uma pesquisa descritiva e explicativa com base em referenciais

bibliogréaficos.

2 DAS ORIGENS AO ESPETACULOFINAL

O grupo musical “O Teatro Magico” foi criado em 2003 pelo musico Fernando Anitelli, na
cidade de Osasco, em Sdo Paulo. Trata-se de um projeto independente que une musica e poesia as
artes performaticas do circo e do teatro, em uma mesma apresentacdo,que traz elementos visuais e

cénicos para o palco,criando estética e identidade particularesaoshow.

Além de Fernando Anitelli (voz, violdo e guitarra), integram a atual formagéo do grupo os
musicos Daniel Santiago (guitarra e diregdo musical), Thiago Espirito Santo (contra-baixo), Rafael
dos Santos (bateria), Luiz Galldino (violino), Guilherme Ribeiro (teclados) e os artistas

performaticos Mateus Bonassa, Andrea Barbour e as gémeas Natalya e Nayara Dias.



A ideia de montar o projetosurgiu quando Fernando Anitelli lia a obra “O Lobo da Estepe”
! do escritor alem&o Hermann Hesse. O trecho de inspirago segue abaixo:

“[...] justamente quando eu estava lendo esse livro me deparei com
aquele momento em que o personagem se depara com aquela placa “hoje a
noite teatro magico entrada para raros”. Ele acredita que aquilo ndo é para
ele, ele quer ir embora, quando olha “s6 para raros, s6 para loucos”, mas ele
entra e ali se descobre plural, o personagem descobre a prépria pluralidade.
Isso é fabuloso porque a gente é assim. Diariamente n6s ndo somos somente
um em um milhdo, somos um milhdo em um. As maneiras como a gente
resolve reagir as coisas do cotidiano sdo muito distintas, entdo € buscar esse
melhor personagem que vive em nos. E o palhaco traduz isso. Entdo juntei
essa ideia do Lobo da Estepe, essa inspiracdo — porque a ideia ndo é traduzir
o livro de maneira alguma, ele serviu como inspiracdo. Eu peguei isso ai e
misturei com a ideia do sarau, que é aquela variedade de timbres, de cores,
misturei numa coisa s6 e a gente foi aprendendo a montar, a fazer isso ai
esse tempo todo.” (ANITELLI apud VIANNA, 2010).

Com 10 anos de carreira,0 grupo ja lancou quatro CDs e trés DVDs?, todos com producdes
préprias.As musicas dificilmente tocam em radios e a divulgacdo dos trabalhos € realizada pela
internet,na propria paginado grupo,ou pelo Trama Virtual, onde os albuns podem ser baixados de
forma gratuita e integral.Durante as apresentagdes, seus CDs e DVDs, camisetas, adesivos e outros
produtos podem ser adquiridos a precos acessiveis, assim como na loja virtual. Essa forma de
divulgacédo contribuiu para a popularizacdo da musica e do projeto, ja que por esse método ha uma
interacdo e uma proximidade maior com o publico, que contribui divulgando os trabalhos, além de
mostrar para o mercado fonografico que é possivel vender os albuns a precos populares.Esse
modelo de difusdo do trabalho “deu tdo certo que seus shows estdo sempre lotados; mesmo com a
possibilidade de serem baixados gratuitamente, seus CDs sdo vendidos as dezenase suas turnés sao
cada vez mais requisitadas” (ROVAI, 2012). Prova disso sdo os nimeros significativos em vendas:

juntos, seus albuns marcam um milho de cépias e mais 250 mil® DVDs vendidos.

Sobre o estilo musical, de acordo com Anitelli(aqpud MALDJIAN, 2013) “[...] [trata-

se]essencialmente [de] uma banda pop*, que canta cancdes de trés, quatro minutos, com refréo que

'Escrito originalmente em 1927 pelo escritor Hermann Hesse (1877-1962), o livro narra a histéria de Harry Haller,
personagem de 48 anos que tem como problema um permanente mal-estar pela inadequacdo do seu espirito a
sociedade na questdo de valores, por isso se define como “lobo da estepe”. Aluga um quarto mobiliado na casa de
uma senhora e passa a viver isolado. Quando sai a rua as coisas acontecem como se ele estivesse alucinado, vivendo
em um mundo imaginario. Em um certo momento entra em um teatro magico “so para raros, s6 para loucos” que abre
sua mente para a percep¢do do interior do seu inconsciente, permitindo o autoconhecimento (CARVALHO, 2000).

’CD’s gravados em estdio: “Entrada para Raros” (2003), “O Segundo Ato” (2008), “A Sociedade do Espetaculo”
(2011). O mais recente foi gravado ao vivo em S0 Paulo durante um show - Recombinando Atos (2013). DVD’s:
Entrada para Raros (2008), O Segundo Ato (2008) e Recombinando Atos (2013).

® Dado disponivel no site do grupo <http://www.oteatromagico.mus.br/sobre>.

* Pop ou musica popular é o género que a massa do publico consome, é gravada para fins comerciais.
Séo mdsicas faceis que possuem diversos ritmos e influéncias sonoras. Fonte:


http://www.oteatromagico.mus.br/sobre

vocé sai assoviando. Mas que traz uma mensagem critica, um posicionamento em relacdo ao
mundo, com amor ¢ humor” ¢ tudo isso feito com um trabalho aprofundadoem pesquisas para sua
sonoridade, com influéncias musicais diversas, que vao de ritmos afro-brasileiros e latinos a rock,
arranjos feitos em violdes etc. As letras das cangdes, conforme destaca Vianna (2010), desde o
segundo disco, possuemtoques de ativismo politico incorporado ao universo ladico da banda.
Temas da sociedade contemporanea, como a realidade de moradores de rua, mecanizagdo do
trabalho, entre outros, séo debatidos e criticados. O grupo apresenta musicas como “Zaluzejo”, que
narra historias debrasileiros que tropecam no portugués e acreditam nas crendices populares, além

de cangdes como “Amanha...sera?”, que trata sobre as manifesta¢des de jovens ao redor do mundo.

Outro fato interessante, citado por Rovai (2012) e que esta alinhado a essa visdo social e
politica do grupo, € que nao trabalham apenas para 0 seu sucesso, mas também tém o desejo de
fazer politica cultural.Por isso, criaram em 2008 o movimento Musica Pra Baixar (MPB)®, que
reline produtores, artistas, ouvintese ativistas da rede para discutir, entre outras questdes, a politica
de direitos autorais e a necessidade de garantir o acesso livre do publico & produgéo cultural.

Além da mistura de influéncias musicais, sonoridade, arte circense e teatro, por meio das
intervencOes performéticas, utilizagdo de elementos visuais e cénicos, todos o0s integrantes
apresentam-se maquiados e usando figurinos.A pluralidade nas apresentacdes é o que define a

identidade do espetaculo de“O Teatro Magico”.

Essa personalidade do showtem uma referéncia historica observada na Commediadell arte
(comédia da habilidade) fundada em meados do século XVI. De acordo com Bethold (2010, p.353)
“[os atores dell arte] s@0 artesdos de sua arte, possuem um dominio artistico dos meios de expresséo
do corpo, reservatorio de cenas prontas para a apresentacdo e modelos de situagdes”, além de
possuirem fortes raizes na vida do povo, extraindo dai sua inspiracéo e nas apresentacoes utilizarem
mascaras e nimeros acrobaticos. Outro ponto a destacar, conforme Pavis (2008, p.61) “é o dominio
corporal, a arte de substituir longos discursos por alguns signos gestuais e de organizar a
representacao ‘coreograficamente’, ou seja, em fungdo do grupo e utilizando o espago de acordo
com uma encenagao renovada” e essas sdo caracteristicas muito fortes no espetaculo de“O Teatro
Magico”,uma vez que o corpo ¢ tratado como elemento expressivo todo o tempo. Os artistas

performéticos constroem sua encenagdo com gestos e coreografias.Algumas dessas sdo aéreas,

<http://www.gazetadopovo.com.br/cadernog/conteudo.phtml?id=1220046&tit=Sobre-a-MPB-e-a-Musica-Pop-
Brasileira>

® Diferente do termo para o género musical popular brasileiro (MPB) surgido em 1966, 0 movimento Mdsica para
Baixar (MPB) surgiu em 2008 e é um movimento artistico que milita pela democratizacdo da musica disponibilizando
0 seu trabalho através da internet e tornando-o acessivel a todos o0s publicos. Fonte:
<http://conexoesglobais.com.br/musica-para-baixar/>.


http://www.gazetadopovo.com.br/cadernog/conteudo.phtml?id=1220046&tit=Sobre-a-MPB-e-a-Musica-Pop-Brasileira
http://www.gazetadopovo.com.br/cadernog/conteudo.phtml?id=1220046&tit=Sobre-a-MPB-e-a-Musica-Pop-Brasileira
http://conexoesglobais.com.br/musica-para-baixar/

feitas com objetos cénicos do circo, como trapézios e tecidos. O vocalista utiliza o corpo alguns
momentos somente para cantar e tocar o Seu instrumento, em outros ele também faz
performancescomo se estivesse interpretando a musica. Os integrantes da banda utilizama expressao
corporal para tocar e balangar, enquanto executam a cangdo, como se fizessem uma danca. Entre os
destaques dos musicos estdo o violinista e o baixista, que ndo ficam alocados em plataformas como
0s outros, e tém maior liberdade para deslocarem-se no palco.Muitasdas cangdes interagem entre si

ou com o vocalista, criando pequenascoreografias.

Os artistas dell’arte, durante a Idade Média,foram relegados pela a Igreja Catélicaque
tratavatodas as manifestacdes artisticas como profanas. Assim, surgiram os saltimbancos®, que
andavam em grupo e em carrocas levando sua arte para o povo. No comeco, precisavam apenas de
um banco para subir e fazer seus espetaculos nas feiras populares. Mas pouco a pouco, a igreja
comecou a ceder e a incentivar a producéo de autos e mistérios’ e, a partir dai, as cidades europeias
foram tomadas pela arte. O publico aguardava ansioso pela vinda dos espetaculos e, com o tempo,as
apresentacdes em bancosforam ganhando tablados e cortinas e, nas feiras mais importantes, até
grandes teatros, conforme destaca Castro(2005, p.37-38). Como ndo tinham moradia fixa, deram
origem ao teatro itinerante, que aqui no Brasil recebeu o nome de “Teatro Mambembe”. Fundado
em 1976 por Carlos Alberto Soffredini e mais dezesseis artistas, foi o precursor do movimentodo
teatro de rua em S&o Paulo. Segundo Brito (2006, p.79-80), “o Mambembe dirige seu olhar para o
ator circense,redobrando os cuidados com o estudo de seu desempenho”. Pavis (2008,
p. 231) cita que “esses atores Mambembes — que eram clowns, acrobatas, malabaristas, mas as
vezes também cantores e poetas — se produziam sempre a margem dos teatros oficiais” e essa ¢é
outra caracteristica observada em “O Teatro Magico”, uma vez que ndo é exatamente um grupo
teatral, porém utiliza-se dos recursos do teatro e do circo e trabalha fora dos espetaculos oficiais

desses géneros artisticos, pois é um grupo musical e leva a sua arte por meio de shows.

Nota-se que, desde a Commediadell arte,a arte circense ensaiava a sua volta, uma vez que
deixou de ser apresentada desde os circos romanos. Até que no século XVIII ela retornapor contado
seu potencial cénico. De acordo com Bolognesi (2006, p.9-11), os teatr6logos, cendgrafos,
iluminadores e atores do inicio do século XX, que haviam rompido com o teatro de cenas realistas,

ndo escaparam dos encantos do circo para a criacdo teatral. O circo também utilizou-se das muitas

® De acordo com Castro (2005, p.38) é um artista popular que fazia demonstracio de suas habilidades fisicas e de teatro
improvisado em feiras. Seu espetaculo era baseado numa performance fisica, onde subiam em cima de um pequeno
tablado, uma espécie de banco, e ali faziam sua apresentagdo- dai surge o nome saltimbanco, saltare in banco.

" Auto: era uma peca teatral de um s ato e de carater religioso, apresentadas em solenidades cristas.
Mistérios: dramas litirgicos encenados durante dias, cujo tema principal eram festividades religiosas presentes
nas Sagradas Escrituras tais como a Paixdo de Cristo e 0 Natal. Fonte:
<http://www.recantodasletras.com.br/teorialiteraria/2885854>.


http://www.recantodasletras.com.br/teorialiteraria/2885854

possibilidades do teatro para ampliacdo do seu espetaculo, principalmente as cenas curtas e esquetes
cbmicas. Aqui no Brasil, a partir do final da década de 1970, consolidou-se outra modalidade que
até hoje faz a historia do circo: o circo-teatro, que aproximaa arte teatraldo picadeiro, envolvendo o
dominio do corpo pelas acrobacias, que misturam inclusive passos de danca.A partir dos anos
80,essa miscigenacdo trouxe grandes transformacdes para os espetaculos circenses, principalmente
“mudancas coreograficas, cenograficas, de figurino, de repertério e de concep¢do do espetaculo”

(BOLOGNESI, 2006 p.12).

Assim pode-se dizer que o atual espetaculo de“O Teatro MA&gico” é construido com
influéncia na arte do circo-teatro. Nota-se que ndo trazem algo novo para sua identidade, pois a
construiu em cima de bases anteriormente criadas, inclusive notoriamente difundidas pelo Cirque
Du Soleil®,que surgiu antes e utiliza-se dos elementos do circo-teatro, além de figurinos e
maquiagem.Porém,o grupo analisado neste artigo foiexato na escolha desse jeito de atuar, inovando
na mistura de musica — por meio de uma banda tocando e cantando letras de composic¢des prdprias —
com 0 universo circense e teatral, somando o fato de serem uma criagdo nacional e ndo existir

nenhum outro grupo musical que aqui tenha feito algo semelhante anteriormente.

“Strouxe uma estética diferenciada

Langado em maio de 2013, o DVD “Recombinando Atos
e maior maturidade ao trabalho do grupo. Houve um estudo sobre os elementos artisticos e
circenses inseridos ao espetaculo, o que criou novas possibilidades visuais e cénicas.Dentro desse
trabalho esta a musica ‘“Perdoando o Adeus”, de onde langaram o primeiro videoclipe,gravado em
uma apresentacdo. Segundo Zagatto (2013) “a escolha foi baseada no caminho que a trupe esta
seguindo no momento, com uma faixa que os artistas acreditam representa-los musicalmente e
performaticamente”. Quanto aescolha da musica,Anitelli (apud ZAGATTO, 2013) “[diz serJuma
letra que tem a ver com a colocacdo impositiva da vida: a vida anuncia que renuncia a morte dentro
de nos”. Partindo da escolha desse videoclipe, inicia-se a analise desse espetaculo. Vale lembrar que
a analise do material audiovisual ndo possui a mesma sinestesia apresentadadurante um show ao
vivo devido aos limites de enquadramento e edi¢do por parte da gravacéo, a falta da plateia e sua
participacdo que é muito importante durante o espetaculo, além das possibilidades de viver e

acompanhar todos os momentos no desenrolar da apresentacao.

& Criado em 1982 no vilarejo de Sao Lourenco, localizado a leste de Quebec, no Canada, trouxe um conceito de circo
baseado na mistura teatral as artes circenses e de rua, utilizando-se de fantasias extravagantes, danca, linguagem
corporal na construgdo de cenas sob efeito de luzes e musica original (DIAS, 2006).

° 3° DVD da carreira do grupo. Apresenta a juncdo de musicas dos trés albuns anteriores mais quatro msicas inéditas
(vide anexo 1). Esse DVD foi gravado de uma forma inovadora, pois foi registrado antes do grupo iniciar a turné
com esse espetaculo, que foi apresentado pela primeira vez no dia da gravagédo.



Para construir o espetaculo com uma unidade estética, de acordo com Urssi (2006) é
necessario organizar e estudar cada um dos elementos que o constitui. Assim, deve-se contemplar
0s itens principais, como o instrumental cénico, ocorpo, a locagdo, o espectador, o texto, o sentido,
a linguagem visual, a luz, a cor e 0 som. Roubine (1982, p. 40),simplificando e unindo esses itens
nas partes fundamentais, cita que a encenacdo aparece em primeiro lugar como uma justaposicao
dos elementos autbnomos, pois o corpo e a performance séo de fundamental importancia, elementos
que ddo toda a graca e encantamento na cena.Em seguida, tem-se cenério e figurinos, iluminacgéo e

mausica, que, integrados, fundem-se em um conjunto visual harménico.

Utilizando da ordem apresentadapor Roubine, nota-se que o corpo € o ponto central na cena
apresentada por“O Teatro Magico”. Destaque para as trés artistas circenses que atuam no espaco
cénico durante toda a mdsicaperformando em um trapézio criado pelo proprio grupo. Unem
acrobacias aéreas com coreografias de movimentos leves e precisos, atraindo os olhares do
espectador a todo o momento.Com sutileza, elas conduzem a dramatizacdo da
mausica.Paralelamente, o vocalista canta e interpreta alguns trechos da letra com gestos de méos e
bracos, sincronizados a letra da cancdo, e desenvolveleves movimentos de danca improvisados,
atitudes também observadas nos demais musicos da banda.Esses, por sua vez, aparecem na cena ao
fundo do palco sem papel de destaque, porém com expressividade nos corpos, mesmo que de uma
forma mais discreta.Os destaques ficam para o tecladista, o baixista, o violinista e o guitarrista pelo

fato de tocarem em pé e poderem se locomover.

De um modo geral, quando o tema é corpo, Urssi (2006,p.78) cita que o homem cria o
espaco cénico enriquecendo-o de sentido por meio do elemento da representacdo teatral que
transmite signos verbais, tateis e sonoros. Ele é considerado o veiculo que garante significado ao

personagem, com informacdes fisicas e simbolicas.

Bolognesi (2001, p.103-109) destaca que 0 corpo € a matriz do circo, pois ndo é um objeto,
mas um organismo vivo e sublime que desafia, em forma de espetaculo, as leis naturais. Ele vive
seu proprio tempo, ritmo e limite, representando suas habilidades,tanto de elasticidade quanto do
espirito do artista,eleva o publicoa presenciar a construcdo da cena, que provoca diversas sensacoes
em quem assiste.O autor ainda destaca o corpo feminino pela sua graca. Outra referéncia, Jeudy
(2002, p.27-29) cita as imagens corporais, a beleza e a percepcdo estética como responsaveispor
transmitir ao corpo representacdes artisticas, dando um sentido visionario e alucinatorio. Esses
fatores sdo capazes de construir visbes metaforicas que transfiguramo corpo como objeto de arte,
uma vez que torna-se algo para contemplar e ndo realizar desejos, transmitindo uma linguagem

corporal, que é interpretada de diversas formas por aqueles que o observam. Assim,nota-se que



astrés artistas sdo personagens fundamentais,pois déo a dimensdo de grandeza a esse corpo, tanto
pelos movimentos queexecutam no chdo ou nas alturas, quanto pela beleza fisica e construgdo da

encenagéo.

Durante todo o videoclipe, a musica transmite um drama psicoldgico e, por isso, tanto as
artistas quanto o vocalista usam principalmente os olhos e as maos em gestos Unicos. Como s&o
ligados a musica, esses movimentos necessitam de maior precisdo. Essa atuacdo também pode ser
encarada como uma performance. Segundo Cohen (2004, p.56-140), ela pode ser considerada como
uma forma de teatro, pois possui uma expressdo cénica e dramaticaque apela para um discurso
visual — n&o-verbal, composto a partir do movimento dos atuantes.E a intencdo dramaticaque vai
aproxima-la mais do teatro do que da danca. H& uma acentuacdo maior no instante presente, criando
a caracteristica do rito com o publico, que deixa de ser s6 um espectador e entra num estado de
comunhdo com o espetaculo. Dessa forma, acaba conservando as principais caracteristicas da
linguagem cénica e simultaneamente incorpora elementos de outras expressdes, produzindo a
experimentacdo de novas formas de atuacdo, que ndo possuemespaco no teatro comercial. Outro
fato destacado pelo autoré que a performance colocou o corpo humano como o centro motor que
interage com o lado emocional e intelectual, propondo a harmonizacdo para se chegar a um

equilibrio.

A arte performatica permite que a coreografia desenvolvida pelas artistas ndo seja
totalmente sincronizada com o tempo da mdsica. Assim, em varios momentos,0s movimentos que
executam na coreografia acrobatica sdo mais lentos, para dar um destaque melhor ao sentimento
que a letra transmite. De acordo com Jeudy (2002, p.66-67) essa forma de danca
dessincronizadatransmite ao corpo um carater irreal enquanto objeto, pois ela nao € figurativa, faz
com que o processo de representacdo e de objetividade da obra seja desafiado pela potencialidade
das linguagens ndo-verbais por meio da gestualidade. Os movimentos que apresentam-

Sevagarososparecem

“[...] nos obrigar a acentuar os atributos simbélicos de uma cena a ponto de
transformé-la em cliché. S utilizamos a cdmera lenta ou a imagem
congelada aos nos retirarmos do campo de percep¢do, ja que nao temos
nenhum poder sobre o objeto de nossa visao” (JEUDY, 2002, p.62).

Outro ponto a destacar € a atuagdo do vocalista, que além de cantar, performaunindo gestos
e deslocamento pelo palco, como se estivesse declamando um poema e dancando. Analisando a sua
interpretagdo, segundo Pavis (2008, p.75) “[a] gestualidade desse corpo € tipicamente ilustrativa e
apenas reitera a palavra”, ou seja, observa-se que da destaque aquilo que a letra da musica coloca.

Ja a parte fundamental da sua presenca no palco é a voz, pois € ela que traz a mensagem da musica,



constréi o significado da cancdo e consegue emocionar o espectador. De acordo com Roubine
(1982, p.137-138)

“[...] deve ser, alias, considerada como outra coisa do que uma fonte de
energia sonora. E a sua caracteristica fisica que ele procura explorar, e a
repercussdo que podem ter sobre a sensibilidade e os nervos do espectador,
sons arrancados das profundezas do corpo humano: no fundo, a voz
animalidade do homem”.

Pode-se dizer que a performancedo vocalistautiliza uma linguagem somatoria: mausica,
danca, poesia e teatro, para formalizar a histéria ou o ritual, que no caso é a letra da musica
apresentada. Ela € o texto do espetaculo de “O Teatro Magico”, e segundo Urssi (2006, p.80) é
quem apresenta a inten¢do do que vai ser encenado, dando significacdo a cena e dirigindo o olhar do

espectador ao palco.

Percebe-se que toda a construgdo da cena faz-se em torno do deslocamento corporal,
principalmente das trés artistas e do vocalista. Esse fator apresenta uma juncao de varias linguagens
de forma harménica que, de acordo com Cohen (2004, p.50-65), tem a mdsica que se integra com a
danca. Essas sdo apoiadas por um cenario e pela iluminacdo, que aliados a maquiagem e aos
figurinos, formam a linguagem visual que compde o espeticulo. Porém, diferentemente do teatro
tradicional, ndo ha hierarquizacdo dos elementos, pois a cena ndo é necessariamente do ator. Este é

um elemento a mais na composicao geral.

Ainda na construgdo do corpo e do personagem, a maquiagem também ganha destaque. Ela
faz parte da caracterizacdo dos membros do grupo e traduz a identidade e a pluralidade do conjunto.
Presente em todos os integrantes,é composta por um fundo branco na parte central do rosto e por
uma borda esfumada em tons de pele, além de tracos nos olhos, marcados com lapis preto. No rosto
do vocalista destacam-se os olhos e as sobrancelhas bem marcados com preto, formando desenhos
de expressao. A boca € pintada com um tom avermelhado e tem tragos pretos mais finos nos cantos,
exatamente na area de expressdo. Segundo Wagner (1979, p.208), o esfumado é fundamental para

que ndo se note onde termina a pintura e comega a cor base da pintura.

A maquiagem na face do vocalista revela a grande influéncia do Clown®®. De acordo com
Bolognesi (2003, p.92), observa-se que tem caracteristicas do “White Clown, ou palhaco branco,

aquele que sempre esta com roupas elegantes e a cara pintada de branco, com uma leve maquiagem

10 «“Clown é uma palavra inglesa derivada de colonuse clod, palavras de origem latina que designam os que cultivam a
terra, a mesma origem da portuguesa colono ”. E o camponés rdstico e simples que incorpora um personagem comico.
Entre 1580 e 1590 ele se torna um personagem com caracteristicas bem definidas: continua grosseiro mas ganha
esperteza, expressa-se com palavras dificeis, trazendo grandes caracteristicas dos Dottores da Commediadell art
(Castro, 2005, p.51).



nas sobrancelhas e na boca, age como a pessoa séria e inteligente do grupo, faz a funcao do locutor”
e de fato ele é o porta-voz do grupo, o personagem de maior destaque. Outra influéncia também
vem da CommediaDell Arte, mais precisamente do personagem Pedrolino, popularmente conhecido
como Pierrot. Segundo Castro (2005, p.45) “[era um dos personagens designados servos chamado

de Zanni], representado como sendo charmoso, simpatico e boa pessoa”.

As trés artistas performaticas contam com uma pintura facial composta pela mesma base
branca e esfumada, anteriormente descrita, porém com maior destaque aos olhos, delimitados com
tracado preto, e 0 desenho de grandes cilios na parte inferior, além da boca avermelhada. Assim
como no caso do vocalista, essa maquiagem possui referéncia na CommediaDell”Arte, desta vez,

por meio da personagem Colombina*.

A cobertura da area central e expressiva nas faces dos integrantes de “O Teatro Méagico”
gera um fendmeno chamado virtualizacdo que, segundo Magalhdes (2010, p.177-180), “ocorre
quando ndo se pode reconhecer o atuante, pois 0s seus tracos fisiondmicos estardo completamente
cobertos pela ‘fina membrana’ de modo a fazer emergir a personagem”, assim ela pode ser
percebida e produz um efeito de estranhamento no espectador a fim de quebrar a ilusdo da realidade

e deixar o personagem no imaginario, transmitindo as orientacfes para o sentido da obra.

Nota-se, portanto, que a maquiagem € essencial para o espetaculo, pois além de ser
carregada de informacdes, é considerada o “figurino vivo do ator, faz o rosto passar do animado ao
inanimado, flerta com a mascara, quando se torna uma mais ou menos opaca e flexivel que as vezes
utiliza a mobilidade do rosto” (PAVIS, 2008, p.231-232). Como parte da caracterizacdo do
personagem, Magalhdes (2010, p.171-175) cita a maquiagem como liberdade de expressdo, uma vez
que trata-se de um elemento estético e colabora para surpreender os espectadores com identidades
figurativas inesperadas, porem com efeitos verossimilhantes, criando rostos que levam o publico a
crer no que assistem. Dessa forma, pode-se notar que ela é a forma de “O Teatro Magico” trazer o

ambiente ludico para o espetaculo.
O ultimo elemento ligado ao corpo é o figurino. De acordo com Leite e Guerra (2002, p.62)

“[...] representa um forte componente na constru¢do do espetaculo, seja no
cinema, no teatro ou na televisdo. Além de vestir os artistas, respalda a

1 Serva de uma filha do patréo Pantaledo, a bela e refinada Colombina era o pivé de um triangulo amoroso com o
Pierrot, apaixonado por ela, e Arlequim. Era romantica e para conquistar o amor de Arlequim dangava e cantava. Foi
embora com ele deixando Pierrot com o coracdo partindo. Mais tarde descobre uma carta de amor deixada por Pierrot
e decide voltar e casa-se com ele. Assim sua personagem recebe a maquiagem parecida com a do seu marido. Fonte:
<http://turmadahistoria.blogspot.com.br/2011/05/arlequim-pierrot-e-colombina.html>.



historia narrada como elemento comunicador: induz a roupa a ultrapassar o
sentido apenas plastico e funcional, obtendo dela um estatuto de objeto
animado. Percorre a cena no corpo do ator, ganha a necessaria mobilidade,
marca a época dos eventos, o status, a profissdo, a idade do personagem, sua
personalidade e sua visdo de mundo, ostentando caracteristicas humanas
essenciais e visando a comunica¢ao com o publico”.

Ele pode ser definido como a “segunda pele do ator” (PAVIS,2008, p.168), ou seja, ¢ um
desenho especial feito para uso dos atuantes, que destaca linhas caracteristicas da expressividade do
corpo, facilita o trabalho do ator e ao mesmo tempo, aliado a maquiagem, define a sua
personalidade na obra (WAGNER, 1979, p.203-204). E um traje repleto de signos, construido apos
estudos, e tem a funcdo de comunicar e estabelecer uma ligacdo com o publico, pois € o primeiro

elemento de contato entre o artista e a plateia (VIANA, 2010, p.283).

Tanto Pavis (2008) quanto Leite e Guerra (2002) citam o figurino como um traje que deve
ajustar-se a forma corporal. Por isso, ao ser concebido, o figurinista tem que pensa-lo como um
objeto tridimensional e resistente, merece uma boa escolha do tecido a ser usado, assim como 0
peso, 0 caimento, a textura, a estampa e a cor, além de possuir uma plasticidade bem delimitada
para que ndo desvie a atengdo do publico ao ato encenado. Como esta exposto diante dos olhos do
espectador em tempo real, o figurino transcende a questdo estética e deve apresentar um “excelente
acabamento, uma vez que no teatro, o espetaculo € encenado repetidas vezes, demandando

durabilidade para roupas e acessorios” (PAVIS,2008, p.91).

As cores merecem destaque devido ao poderoso estimulo visual. Seu papel € de fundamental
importancia, pois “surge sob o efeito da iluminacdo exata da cena” (WAGNER, 1979, p.204). No
geral utiliza-se cores mais vivas e expressivas e em contraste com as utilizadas na cenografia. 1sso
para que 0S personagens ndo percam a sua relevancia. O autor ainda cita a importancia de se manter
um equilibrio entre os tons: cores mais fortes para personagens de destaque e, para papeis

secundarios, cores menos enfaticas.

Essa construgéo é feita com base em uma realidade exterior que, de acordo com Pavis (2008,
p.169), “pretende nos dizer respeito e permitir uma comparagdo com o contexto historico”, que
referencia a escolha do figurino dando-lhe uma ldégica dentro da cena e oferecendo ao olho do
espectador algo portador de signos que o mergulhe a acdo, ao carater e a atmosfera do espetaculo,

funcionando como um “cenario ambulante ligado a vida e a palavra”(PAVIS, 2008, p.169).



O figurino de “O Teatro Mégico”, segundo declaragdo do proprio vocalista, foi inspirado no
filme musical LesMiserables. Observa-se ai a influéncia tanto nas formas das roupas e materiais
utilizados, quanto nas cores. De acordo com Silva (2011), na época retratada pela obra, a Franca do
século XIX, era comum para 0os homens, principalmente para professores, pequenos negociantes,
artesdos e artistas, quando estavam diante do rei, trajar casaca preta, colete branco, cal¢des e sapatos
pretos acompanhados de meias brancas, além dos usuais chapéus e boinas. Ja as mulheres trajavam
vestidos sem armagOes produzidos com tecidos leves, seguindo a forma das estatuas gregas, a
diferenca ficava por conta das cinturas que, nas francesas, subiam até os seios. Seus cabelos eram

presos em coque.

Os figurinos presentes no filme trazem cores e texturas realcadas para criar, segundo a
Agence France-Presse (AFP, 2013) “uma ponte entre o épico e a fantasia” de forma mais
dramaética, com o intuito de transformar a realidade. Como por exemplo, pode-se citar o vermelho,
destacado em momentos mais tensos, e cores escuras ou em tons apagados em momentos de

tristeza.

Utilizando-se dessa referéncia, nota-se que a forma, a textura e o estilo da vestimenta do
grupo sdao semelhantes a obraprincipalmente nos integrantes do sexo masculino. Tanto o vocalista
quanto os masicos utilizam, cada um com uma composicdo individual, camisas, coletes, casacas,
calcas e sapatos. Apenas 0 baixista e o violinista usam boinas. Na aplicacdo das cores, nota-se
grande semelhanca, contudo ndo na questdo sentimental, mas na utilizacdo dos tons para construir o
contexto. Os figurinos dos musicos sdo apresentados sempre em cores mais sobrias, como azul,
preto, marrom e branco, deixando claro as suas posi¢cdes de personagens secundarios. Porém,
sempre ha um adorno ou peca em vermelho, contrastando com as demais. Esse fator aponta-os
como responsaveis pela dramaticidade do espetaculo, ou seja, aqueles que por meio da musica dao
carga emocional ao espetaculo. De acordo com Farina, Perez e Bastos (2006, p.99), é uma cor que

transmite emocdo, que simboliza a aproximacéo e o encontro.

Enquanto isso, as vestes do vocalista ndo possuem os mesmos detalhes em vermelho. No

lugar disso, ele sobe ao palco com uma cal¢a mostarda adornada com correntes, uma cartola no

12| esMisérables é uma das principais obras do escritor francés Victor Hugo, publicada em 1862. A histéria passa-se na
Franca do século XIX e traz algumas histérias draméaticas. Uma delas é a de Jean Valjean que é mantido preso por cerca de 20
anos depois de roubar um pedaco de pdo. Apos liberto resolve dar um jeito em sua vida mudando de identidade e
transformando-se em um empresario, depois prefeito. Paralelo a essa tragédia acontece a histdria de Fantine, uma mulher mae
solteira que trabalha na fabrica de Valjean para mandar dinheiro ao casal explorador que cuida da filha dela. Sua maternidade
é descoberta na fabrica e entdo ela é demitida, fica sem opc¢éo de sustento, vende os cabelos e alguns dentes e vira prostituta.
Fica doente e antes de morrer, pede ao ex-patrdo que cuide de sua filha. Informagdo disponivel em
<http://g1.globo.com/pop-arte/cinema/noticia/2013/01/g1-ja-viu-cansativo-0s-miseraveis-aposta-fichas-na-entrega-do-
elenco.html>.



lugar da boina, uma camisa preta e um colete de cor clara. Na musica “Perdoando o Adeus”, ele ndo
veste um casaco verde acinzentado de botdes nas laterais e no bolso, produzido com um material
rustico, que compde o seu figurino em outros atos do espetaculo, devido ao calor. Quanto aos
sapatos, botas de palhaco preta selam a producéo, evidenciando a atencdo que 0 seu personagem
deve despertar no publico, uma vez que é o porta-voz do grupo, que rege o show, e apresenta a

plateia o resultado da obra da banda: a poesia em forma de masica.

No figurino das trés artistas performaticas a influéncia do filme estd no corpete, que
apresenta a cintura alta. Sua cor € marrom e conta com aplicacdo de lantejoulas brilhantes, dando
um acabamento refinado a peca e trazendo a questdo da fantasia, do Iudico e do realce da beleza
feminina, além de garantir uma estética notavel durante o deslocamento delas pelo palco. O cabelo,
como discutido anteriormente, é preso em coque com uma presilha de flor vermelha na lateral e a
saia é feita de um tecido leve. Cada integrante possui uma saia de cada cor, verde, vermelha e
mostarda. O item, inclusive, ndo é longo como os que as mulheres utilizavam na época de
LesMiserables em virtude da movimentacdo corporal e da flexibilidade necessaria para execucéo da
performance. Um ponto a destacar é o fato de as trés vestirem-se iguais e atuarem da mesma forma,

0 que pode compara-las as “Trés Gragas”, da Mitologia Grega.

Em virtude da analise realizada, nota-se que a textura e o tecido utilizados por
“O Teatro Mdagico” também foram produzidos com base nas escolhas do figurinista de
LesMiserables. Segundo a AFP (2013), para criar um hiper-realismo nas roupas, 0s produtores do
filme ndo economizaram na sujeira, nas texturas rugosas, nos tecidos com fios grossos, como linhos
e las brutas, principalmente para os figurinos das primeiras cenas, que sdo mais dramaticas. Quando
a obra passa a mostrar 0s personagens em momentos mais tranquilos, de arrependimento, os tecidos
passam a ter texturas mais leves, como a seda. Da mesma forma, observa-se que os musicos e 0
vocalistade “O Teatro Magico” vestem calgas de linho e camisas e gravatas de tecidos finos, porém
0s casacos exibem textura mais grossa, passando a impressdo de serem envelhecidos.
O colete do vocalista tem uma cor clara e é feito de tecido mais rustico, parecendo estar sujo. Pode-
se concluir, entdo, que eles estdo ligados a dramaticidade do espetaculo e refletem em seus figurinos
esse peso, além de transmitirem certa humildade, pois séo roupas que pelo seu caimento colocam-
nos em posigdo mais simples. A excecéo fica por conta da manga da camisa do vocalista, rendada e
mais leve, 0 que da a sensacdo de ser quem faz a ponte entre o drama e a alegria, e
simultaneamente, lhe garante uma visdo mais nobre. J& para as trés artistas, o figurino apresenta-se
fino, com a saia em tecido similar a seda, trazendo carga de beleza e delicadeza, ao mesmo tempo

em que oferece leveza para as personagens, principalmente porque, por meio dos seus corpos e



atuacdo, representam a transformacdo do ser humano e seu encontro com a divindade cantada na

letra.

O que contribui para que os figurinos, 0s corpos e as suas maquiagens sejam destacados € a
iluminagdo, que segundo Viana (2010,p.284) [...] valoriza a movimentacao e o corpo do ator, além
de mostrar que os trajes escolhidos/desenvolvidos por aqueles atores tém um movimento proprio,

um deslocamento que ocupa o espago”.

Além de destacar o figurino, a iluminacéo é fundamental ao espetaculo, pois é responsavel
pelo clima da encenacdo. Ela interage com a musica em todo o momento. A letra transmite
variacdes de intensidade na sonoridade e no andamento da base sonora e a luz modifica-se na
medida em que esses trechos da cancdo sdo interpretados. A iluminacdo também constréi a
atmosfera do ambiente, por meio das cores, selecionadas de acordo com a intencdo da mensagem de
cada musica, trazendo, assim, estética ao cenario de fundo, que adquire caracteristicas distintas,
conforme cada ato do espetaculo. Como nessa cangdo o destaque esta nos personagens e no drama

encenado, a luz direciona-se a eles, conduzindo o olhar da plateia.

O inicio da letra “Perdoando o Adeus”, por exemplo, demonstra uma aflicdo de alguém que
clama por um deus para que o ajude a encontrar respostas aos seus questionamentos e incertezas.
Assim, a cor predominante € o parpura, que de acordo com Farina, Perez e Bastos (2006, p.99-104)
tem associacdo com religiosidade, calma e dignidade. No decorrer da interpretacdo, aparecem as
cores rosa (representa o feminino, encanto, suavidade), laranja (forca, euforia, energia, alegria),
amarelo (luz solar, esperanca, expectativa) e azul (céu, serenidade, confianca, sentimento
profundo). Nota-se que sdo cores selecionadas por possuirem ligacdo aos sentimentos, ou seja, 0
drama interno que os personagens pretendem transmitir por meio da musica. Trata-se de algo néo
palpavel, mas que instiga sensagOes. E observando todas as cores utilizadas, inclusive nas roupas,
nota-se que os tons escolhidos sdo harménicos e ndo entram em conflito. Enquanto as cores
selecionadas para os figurinos possuem tons pasteis e sobrios, com exce¢do do vermelho dos
detalnes e do mostarda da calca do vocalista, a iluminacdo recebe tons mais vivos, que nao
interferem drasticamente no cenario e nos personagens, mantendo o contraste e o clima da cena, que

€ mais cléssico.

Assim, ainda segundo Farina, Perez e Bastos (2006, p.85-86) observa-se que as cores sao
uma realidade sensorial que atuam na emotividade humana e produzem a sensacdo de movimento
envolvente a cena. Para isso, o grupo selecionou uma paleta de cores frias “que parecem distantes,

leves, transparentes, umidas, aéreas, e sao calmantes”.



De um modo geral, quando se fala em iluminagdo, Roubine (1982,p.22,109) cita que ela é
quem pode modelar, modular e esculpir o espacgo cénico dando-lhe vida e mergulhando-o no clima

desejado.

Ratto (2001,p.93-95) diz que ela tem duas grandes preocupacfes: mostrar e interpretar, ou
seja, fazer com que o espectador veja aquilo que o espetaculo apresenta de uma forma estética, pois
iluminar é mais do que técnica, € um ato artistico onde escolhe-se uma paleta de cor que sera

imposta a apresentacdo e trabalhada criativamente, valorizando aquilo que o texto impde.

Assim, ela deve ser usada como meio dramatico ¢ de maneira ativa, pois € como a “musica
do espaco [que tem] entre outras funcdes, o poder da sugestdo e o de fazer ver ao espectador ndo a
realidade, mas como o sentimento da realidade envolve as personagens” (NERO,2009, p.220). O
projeto de iluminagdo também deve ser pensado “conforme a necessidade de cada instante cénico,
definindo a luz como foco, recorte, geral e/ou banho” (URSSI, 2006, p.90). E, de fato, estd alinhada
a apresentacdo do grupo, pois para cada momento ela atua de acordo com a interpretacdo das

musicas e contribui para a vivacidade da encenacao.

Como elemento compositivo de grande importancia, a iluminacdo trabalha junto com a
cenografia. Partindo dela é que nota-se a constru¢do da estrutura cenografica e dramatica do

espetaculo de “O Teatro Magico”.

A cenografia nessa apresentacdo é um elemento acessério e de suporte, que complementa o
espaco cénico. Dessa forma, ela ndo modifica a sua estrutura no decorrer da cena. O cenario
mantém-se por toda a duracdo composto por um painel de placas em madeira pintadas na cor bege e
cortadas em diversos formatos, suspensas por cordas. Possuem como arte uma pintura com formas
abstratas nas cores branca e marrom. O painel fica no fundo do palco e, em algumas outras cancoes,
recebe projecdes de luzes que ddo um efeito de movimento e cor ao cenério e a apresentacao, ou
exibe o logotipo da banda. Na musica em que esta analise se desenvolve, ele é apenas a paisagem.
Toda a estética da cena é construida pela iluminacdo, que é diretamente direcionada aos

personagens.

O ch&o do palco é composto de trés praticaveis® para colocacéo de trés musicos: tecladista,
guitarrista e baterista. Dois desses praticaveis, alocados em cantos opostos, sdo redondos. O do

meio é mais largo, alto e quadrado, justamente para que possa suportar a bateria. Toda a base

3 S&o plataformas de madeira colocadas sobre estruturas de ferro. Possuem um tamanho menor do que os palcos

normais, pois sua utilizacdo é feita para exibigdes ou colocagao de alguns itens no espago. Fonte: Disponivel no site
< http://www.audioperformance.srv.br/palco/praticaveis>.



também é decorada com a mesma arte abstrata. Cor e formas sdo discretas e neutras para que, ao
receber a encenacao e os efeitos de iluminacdo, os praticaveis ndo apresentem conflitos e possam
ser bem explorados durante todo o espetaculo, sem desviar a atencdo do objeto principal, o0s

integrantes e suas performances.

Exemplo dessa escolha tem-se nos estudos de Pedrosa (2008, p.123), onde fica claro que
erroneamente alguns professores de arte utilizavam a técnica de pintar com ocre e terra qualquer
outra cor que destoasse do conjunto. Esses tons eram usados como dessaturacdo para equilibrar a
pintura. Mas no caso do cenario de “O Teatro Magico” nota-Se que essa técnica pode ser

apropriada.

Para uma apresentacdo, a cenografia é, conforme dito por Ratto (2001, p.22-40), o espago
eleito para que acontega o espetaculo. Pode ser tanto o espaco fisico, quanto os objetos contidos
nele. Ela é necessaria, mas ndo indispensavel, uma vez que € um elemento acessério que transforma
um espaco real em algo ilusério onde o publico pode assistir o desenrolar do drama. O autor ainda
cita que a cenografia € um espaco tridimensional determinado pela presenca do ator, seu figurino e
sua atuacdo, pois conforme ele se movimenta na area criada, o espaco pode ser alterado dentro do
campo perceptivel de quem assiste, causando sensacOes diversas. E conta com a luz que trabalha em

profundidade.

Urssi (2008, p.88) diz que ela “apresenta-se como 0 espaco ideal para mdltiplas e
experimentais relagdes entre os elementos visuais proporcionando ao cendgrafo maior liberdade,

diversidade e precisdo de opgdes compositivas e criativas”. Em outras palavras,

“a cenografia é uma arte. E a arte que se d4 pela posse de uma técnica
segura que permite criar uma linguagem independente de teorias ou de
fatores pessoais. Nesse sentido, o cenografo é um homem da arte, ndo
necessariamente um artista” (RATTO, 2001, p.60).

Essa arte € um produto criado para um unico espetaculo, por isso deve ser algo novo e com
personalidade Unica, como descrito por Ratto (2001, p.47-63), que destaca as influéncias diversas

da linguagem estética no processo criativo.

Observa-se um apelo artistico da pintura abstrata na cenografia utilizada por
“O Teatro Magico”. Essa pratica revolucionou 0 espago cénico no século XX. Segundo Roubine
(1982,p.32), quando os pintores invadiram os palcos transformando os cenérios em quadros sem a
preocupacdo com a fidelidade de reproduzir o real, mas sim de organizar as formas e as cores com

areas cheias, vazias, sombras e luzes, transformaram também o espaco em um cenario simbolista e



ndo mais figurativo. Essa € uma caracteristica observada no cenario construido para esse show, onde
0 grupo preocupou-se em dar forma ao fundo do palco com desenhos geométricos e abstratos,

pintados harmonicamente, porém sem prender-se ao sentido figurado.

Outro ponto a destacar e que complementa esse espaco, sdo as projecdes no painel
cenogréafico. Como dito anteriormente, elas ndo acontecem na musica analisada neste artigo,
“Perdoando o Adeus”, mas sdo instrumentos importantes para as cenas durante o decorrer do
espetaculo. As projec6es fazem do cenario um encontro entre o classico, que no caso € a pintura dos
painéis, com o contemporaneo, representado pelo jogo de luzes. Segundo Roubine (1982,p.120),
dentro de uma apresentagdo “ndo se trata de projecdes figurativas, mas de um meio de multiplicar
as possibilidades expressivas da luz, jogando com manchas de intensidades e cores variaveis,

mutantes, infinitamente maleaveis.”

Além do cenéario, o ato analisado contém um objeto cenografico essencial: o trapézio,
principal instrumento utilizado durante a performance. Construido pelo grupo para ser utilizado
especialmente nessa musica, possui quatro lados, formando um quadrado na base. A sustentacdo em
altitude fica por conta de cordas amarradas e enfeitadas com rendas e tecidos pendurados nas cores
branca e vermelha. Eles dao a sensacdo de leveza e delicadeza ao aparelho durante a atuacdo, além
de um interessante efeito visual enquanto gira ao ser utilizado. Esse objeto ganha destaque, pois é
um instrumental cénico exclusivo do grupo e parte fundamental desse momento do espetéculo,
porque € dele que as artistas fazem quase toda aperformance. Conforme o pensamento de Urssi
(2008, p.76), a criagdo e construgcdo de um material cénico tem que partir da compreensdo do
conceito e das praticas especificas da encenacdo. Observa-se, portanto, que ele foi construido para
ser um objeto contemporaneo, trazendo a modernidade a apresentacdo, porém com forte influéncia

do trapézio classico, ainda utilizado nos espetaculos circenses.

Outro destague no contexto dessa cenografia € a chuva de papel picado, no trecho da masica
em que o vocalista canta que “a vida anuncia que renuncia a morte dentro de nés”. Ela aparece no
momento exato dessa parte e & feita com papeéis nas cores branca e dourada, remetendo a
celebragdo. Essas cores tém um significado implicito. O branco, segundo Farina, Perez e Bastos
(2006, p.97-107) faz associacdo com a divindade, a simplicidade, a pureza, a paz e a vida. Ja o
dourado esta ligado, no simbolismo cristdo, ao sagrado e a felicidade. Assim, nota-se que sdo cores
selecionadas para dar significagdo ao momento e retratar uma festividade pelo encontro das trés
personagens com o tema proposto pela musica, ou seja, essa prece que é feita durante toda a letra e
a encenacgéo, e que na hora que encontram a resposta sdo banhadas por uma chuva de coisas boas

enviadas pelo deus que atende a oracéo.



Outra questdo valida a destacar na construcdo do espetaculo é o espago utilizado por “O
Teatro Magico” para os shows. Para uma visdo geral do palco, entendimento, aproveitamento e
exploragdo de todos os elementos, eles se apresentam em um lugar onde a viséo é frontal. Dessa
forma, nota-se uma semelhanca com a estrutura de palco italiana com influéncia craiguiana'®, que
conforme Roubine (1982, p.80) faz um jogo com formas e volumes que sdo animados pela sombra e

pela luz, e assim pede que o publico assista de frente.

Por fim, a construcao dessa identidade do espetaculo so € valida tendo o publico. Ele é quem
responde aos estimulos apresentados e a sua reacdo é a resposta positiva ou negativa ao que é
apresentado. Segundo Urssi (2008, p.80), o resultado final da producdo teatral s encontra reais
dimensGes em contato com o espectador e pode variar a cada representacdo, conforme muda a

plateia e a sua consequente resposta a cena.

No caso de “O Teatro Magico”, o publico responde de maneira positiva nas apresentagdoes.
A presenca cénica e construcdo do show por parte dos integrantes faz com que aqueles que assistem
sintam-se parte do espetaculo, tanto que algumas pessoas vao caracterizadas com maguiagem ou 0
figurino semelhante ao do grupo. Enquanto o vocalista recita algumas poesias, 0 publico repete
simultaneamente e conhece todas as letras das mdsicas, além de acompanhar com os bracos

algumas coreografias.

De acordo com Roubine (1982, p.38-59), “¢ possivel esse modo de relacionar o espectador
com o espetéculo, engajando-o no grande jogo da imaginagdo” pois essa € uma forma de entrosa-lo
e comprometé-lo a cena dramaética, assim ele acaba se sentindo como parte ativa dentro da

apresentacao, se sentindo estimulado a participar como personagem.

Durante toda a cena apresentada, a plateia recebe tantos estimulos visuais e sonoros que é
impactada de tal forma entrando em um estado de sinestesia. Segundo Jeudy (2002, p.62-63), a
impressao que se tem é de duracdo dos movimentos e assim impede o espectador de decidir sobre o
que ele vé, colocando-0 em um estado onde ndo consegue construir sua percepc¢do. Prova disso sdo
0s comentarios que o publico deixa na pagina do Facebook do grupo, com mensagens emocionadas

e algumas com detalhes das emoc¢6es do que veem.

' Gordon Craig (1872-1966) - Ator, diretor, cenégrafo e tedrico inglés. Desenhava cenarios volumétricos onde a luz era
fundamental. Influenciou toda a vanguarda europeia com suas ideias e assim contribuiu para uma cenografia
contemporénea (NERO, 2009)



Pode-se dizer que “O Teatro Magico” consegue uma comunhdo com 0 seu publico, pois faz
do show um espaco teatral lidico onde varias intervengdes, tanto fisicas quanto materiais,

estimulam o espectador a ndo ser apenas um observador. Roubine diz que de uma maneira geral,

“¢ esse aspecto ludico, generalizado e organizado, que motiva a
participacdo do espectador; torna-se impossivel para ele resistir, ficar
a margem, como um estranho numa festa onde cada um tem nao
propriamente uma funcdo e um lugar mas, virtualmente, todas as
funcdes e todos os lugares™ (1982,p.96).

3 CONSIDERACOES FINAIS

Por tudo visto, pode-se responder agora ao questionamentorealizado logo no inicio deste

trabalho: como construir a identidade de um espetaculo?

Observa-se que ndo é uma tarefa simples. Requer estudo, pesquisas e uma visdo bastante
detalhada sobre tudo o que esta ao nosso redor. Cada objeto colocado e apresentado no palco, assim
como cada elemento utilizado para construir personagens e suas expressdes corporais, tém uma
historia, um porqué e um significado implicito, responsaveis por transmitir sensa¢fes que causam

efeitos no espectador.

Ao desenvolver um show ou um espetéaculo, deve-se levar em consideracdo toda e qualquer
referéncia observada em lugares visitados e adquirida com as experiéncias humanas. O grupo
musical “O Teatro Magico”, como descrito neste artigo, pensou desde a sua criacdo sobre o
contexto historico que apresentaria ao publico. Mesmo com dez anos de carreira, cada detalhe
utilizado é estudado para todos os elementosapresentados no showpossuam um significado. Tudo se
encaixa. A construcdo da identidade do grupo tem influéncia ligada ao contexto histérico da
CommediaDell”Arte, principalmente na expressdo corporale na maquiagem, esta Ultima,baseada

notoriamente nos personagens da época,Pierrot e Colombina.

Outros itens importantes para essa construcdo sdo o figurino, a iluminacdo, o som e a
cenografia. Cada um ¢ portador de varios significados para a apresentagdo e também foram
desenvolvidos para se complementarem. O figurino possui cores mais sobrias, com alguns detalhes
em tons mais Vvivos, tecidos que se adequam a proposta de cada personagem, dentro do que a
musica prop0e, e se encaixam perfeitamente na cenografia e na iluminagdo, também pensadas tanto
em formas quanto em cores para uma ndo interferir na outra e tudo se harmonizar no espetéculo,
transmitindo a mensagem de forma clara. Percebe-se que a paleta de cores, principalmente da

iluminacdo, € a chave para a composicao do clima do espetaculo. Tudo isso € utilizado em um palco



estrategicamente pensado, com visdo frontal da plateia. A resposta com relacdo a mensagem que 0
grupo passa com toda essa construcao é obtida pelo sucesso que faz com o publico, deixando-o em
estado de sinestesia.

Outrodestaqueé a performance e a atuacao, que estdo ligadas ao circo-teatro. Com o estudo
desses fatores, pode-se notar que a identidade construida pelo grupo pode ndo ser inovadora e
exclusiva, uma vez que ja era apresentada anteriormente peloCirque Du Soleil, com uma identidade
semelhante, tanto na expressdo corporal quanto na utilizacdo de figurinos, maquiagem, iluminacéo,
cenario e musica. O que difere ambos etraz singularidade ao grupo , com as suas proprias
caracteristicas é o fato de serem uma banda, que apresenta-se para divulgar suas mausicas,

utilizando-se do circo-teatro para complementar os seus shows.

Assim, conclui-se que este artigo traz uma pequena dimensdo dessa identidade, pois
apresenta um recorte do trabalho do grupo. Para os profissionais e estudantes dessa area, €
primordial, independentemente de estar trabalhando com um show ou um espetaculo teatral, ser um
pesquisador, observador e frequentador de varios eventos para que possam reter o0 maximo de
informagdes e, em algum momento, utilizar o conhecimento adquirido em seus trabalhos, pois a
construcdo de uma identidade ndo é receita de bolo. Ela é o exercicio de observar e aprender para
um dia trabalhar aquela referéncia na construcdo de um projeto, que pode ndo ser inovador por

partir de outras referéncias, mas trabalhado com criatividade e informacéo, torna-se diferenciado.
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