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A invenciao da semelhanca

Carlos Tadeu Siepierski'

Todo agrupamento humano — seja um grupo estudantil, a torcida de um clube de
futebol ou uma nagdo — para se manter e ter agdes coordenadas, precisa construir sua
identidade. A identidade cultural ¢ fundamental na construgdo e manutengao de qualquer
grupo humano. No entanto, as dificuldades para tal empreendimento sdo imensas. Os
individuos, base de qualquer grupo, sdo diferentes entre si. A experiéncia da
individualidade ¢ uma necessidade tdo vital quanto a experiéncia de fazer parte, de
pertencer. Individualidade e pertencimento atuam como forcas ambivalentes na
constru¢do da identidade cultural. Pertencemos aqueles grupos com o qual nos
identificamos. Mas como nos identificarmos se somos tao diferentes uns dos outros?

O grande desafio, portanto, ¢ transformar a diferenca em semelhanca. E ndo sao
somente os individuos entre si que sdo diferentes. A organizagdo de grupos pequenos,
aonde os individuos se relacionam face a face, leva-os a perceberem a diferenca em
relacdo a outros grupos. As sociedades, principalmente as mais complexas, sdo formadas
por uma infinidade de grupos com interesses contrarios e contraditdrios, que ora se aliam,
ora se opdem e se combatem. Articular e conciliar as contradi¢des e ambigiiidades
decorrentes da diferenca e da desigualdade e fazer que a semelhanga seja mais percebida
que a diferenca ¢ uma das principais fungdes da cultura. E os recursos disponibilizados
sdo sempre simbolicos.

E o jogo simbdlico da diferenca ¢ da semelhanca que permite a cada grupo
construir sua identidade. E cada grupo constréi a sua como se constrdéi uma pega de
tapecaria. E um paciente — e interminavel — trabalho de passar e repassar fios. E todos os
individuos do grupo sdo cooptados para esse empreendimento, cada um colaborando com
sua parte. Quanto maior o grupo, maior o desafio, pois as diferencas, desigualdades e
contradigdes sao maiores € mais intensas, sendo, portanto, maior a necessidade de criacao
de novos simbolos. Quando falamos da constru¢do de uma identidade nacional que
envolve milhdes de individuos, pertencentes a uma infinidade de pequenos grupos e,
além disso, espalhados por um grande territorio, a tarefa ndo ¢ pequena. Maior ainda
quando as diferencgas sdo tao evidentes. Esse ¢ o caso de muitas nag¢des, inclusive o Brasil.

A construcdo de qualquer identidade nacional recebe o aporte das mais diferentes
areas da vida social produtoras de solu¢des simbolicas, mas uma area particularmente
privilegiada ¢ o mundo das artes. A liberdade artistica confere uma flexibilidade e
plasticidade a esse processo que outras areas da vida social, como a académica,
econdmica ou politica ndo possuem. Gostariamos, entdo, de pensar a construcio disso
que ¢ chamado “brasilidade” a partir dos fragmentos de uma obra de um dos mais
prestigiados musicos contemporaneos: Antonio Nobrega. A obra se chama “O Marco do
Meio-dia”, titulo que além de nomear o espeticulo também nomeou o disco que foi
langado na ocasido. Comecaremos examinando uma musica que se chama “Viagem
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Maravilhosa” e que foi composta pelo proprio Nobrega, em parceria com Braulio Tavares
e Wilson Freire. Canta ele que

Ai, um dia,

eu sentado na cadeira,

um Estalo-de-Vieira
clareou a minha mente.
Eu percebi

que tinha de procurar
descobrir ¢ encarar

minha terra e minha gente.

A inquietagdo do poeta diante da diversidade coloca-o em movimento para
explicar seu proprio pertencimento, em primeiro lugar. Como afirmamos acima, tdo
fundamental quanto construirmos nossa individualidade, ou seja, nossas especificidades,
¢ também construirmos nosso pertencimento. A individualidade, por si s6, ndo nos
permite (re)conhecermos. Procuramos nos reconhecer em nossos semelhantes, s6 que,
paradoxalmente, essa semelhanca também precisa ser construida. Construimos o “outro”
para nos vermos a ndés mesmos. Assim, o “outro” funciona como um espelho sobre o
qual se busca uma imagem de si. O poeta ¢ entdo impulsionado e se instrumentaliza para
procurar essa semelhanca. Afirma ele que

E sem demora

minha burra eu selei,

pus um cabresto e montei,
pus espelho e um radar.
Pus uma bussola,
astrolabio e luneta,

diario, mapa e caneta,

e falei: “vou viajar”.

Assim equipado, nessa viagem imaginaria, pronto para descobrir € inventar a um
sO tempo, 0 poeta cruza os principais pontos geograficos do pais, que estdo associados a
historia, construindo a identidade com as tramas dos fios do tempo e do espago. Diz ele
que

No meu galope,

mais ligeiro que um corisco
eu cruzei o Sdo Francisco,
mergulhei no Iguacu.

Fui despertar

no sol da Zona da Mata,
vestido de ouro e prata,
dancando maracatu.

Passei por todas

as ladeiras de Olinda,

e muita morena linda
ainda se lembra de mim...
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Cantel seresta,

tirei verso na ciranda,
toquei tuba numa banda,
na outra toquei flautim.

No meu caminho

enchi o Brasil de pernas,
até chegar nas cavernas
da Gruta de Maquiné.
Voltei de 14

com um papiro na mao,
trazendo a decifragao
dos segredos de Sumé.

Eu vi Xamas
dominando tempestades,
cavando Sete Cidades,
separando Marajo...

Vi o profeta

puxando com sua cruz
cada orfao de Jesus

que cruzou Cocorobo.

Mas quanto maior a diversidade, maior o desafio simbolico, e a trama do
tempo/espaco por si s ndo ¢ suficiente. Precisa ser adensada com a trama da
musicalidade e da religiosidade do povo. Mais fios para fechar ainda mais a trama. E um
outro recurso simbdlico freqiientemente acionado — como em qualquer cultura — ¢ a
culindria. Ela se torna em um dos elementos fundamentais da constru¢do identitéria, ja
que a comensalidade ¢ um ponto vital de imbricagdo da natureza e cultura pois ¢ quando
o alimento ¢ transformado em comida. No seu devaneio poético ele afirma que

Fiz um almogo

14 no “Buraco da Jia”,
comegou ao meio-dia
terminou pela manha:
cuscuz com fava,

bode assado, dobradinha,
macaxeira com farinha,
codorniz e ribaca.

Bolo de milho,

marisco no vinagrete,
feijoada com croquete,
quitude e baido-de-dois.
Comi de tudo

sem pressa, sSem me cansar,
sO para me preparar

para o que vinha depois...
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Arroz-de-polvo,

risoto de camarao,
maionese € macarrao,
salpicao, frutos do mar,
feijdo-macassa,

galinha de cabidela

e um bife de panela
bem leve, pra descansar.

Um ensopado

de carne com batatinha,
feijdo-verde e farofinha,
sanduiche de peru.

Pra terminar

um conhaque, um cafezinho,
mais um calice de vinho

e trés doses de Pitu.

Depois dessa frenética salada simbolica preparada nessa cozinha cultural, nesse
jogo em que a diferenga s6 € percebida para ser reintroduzida e apropriada como
complementaridade, o poeta diz que

Porém um dia

eu cruzei em meu caminho
com um Cavalo-marinho
que era gémeo com 0 meu.
Puxei a rédea

fiquei olhando pra ele,

ele achou que eu era ele,
eu achei que ele era eu.

Nesse momento

mais um galope se ouviu,
outro cavalo surgiu
passando perto da gente.
Uma figura

semelhante e parecida,
mas como tudo na vida
tinha algo diferente.

E mais dois outros

chegaram no mesmo instante,
e logo mais adiante

outro ainda apareceu.

Eu que pensava

que era Uinico no mundo
encontrei num s6 segundo
muitos outros como eu.
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O caminho estd agora totalmente percorrido e a pega bem tramada. O poeta
percebe a diferenca, mas a dinamica simbolica que produz a semelhanga mostrou a sua
forca e ele se reconheceu naqueles mesmos que ele havia construido. No entanto, essa
tapecaria tdo habilmente produzida, sempre corre o risco de ser esgarcada pelo tempo e
pelas contradi¢des da vida social, com suas for¢as de ruptura e dispersdo. A constru¢do
da identidade cultural tem esse carater precario e provisdrio, estando sempre inacabada,
como a propria sociedade. Precisa, portanto, ser constantemente reinventada.



