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Resumo

Esse artigo tem como foco discutir as transformacdes pelas quais a ideia de educacéo e publico
passou desde a criagdo dos museus. Para isso, em um primeiro momento, séo trazidos autores
referenciais que abordam como as diferentes tipologias museais contribuiram, ao longo do
tempo, para essa transformacéo. Em um segundo momento, sdo tratadas algumas das tendéncias

pedagdgicas que contribuiram para a estruturacdo das praticas educacionais em museus de artes.
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Introducéo
A TRAJETORIA HISTORICA DA EDUCACAO NOS MUSEUS

Tratar da trajetdria dos museus do ponto de vista da educacgéo &, principalmente voltar
o olhar para a relacéo dessa instituicdo com os seus publicos ao longo do tempo. Uma primeira
observacdo a ser feita, portanto, é que essa relacdo ndo é estatica e muda segundo o que cada
época, e cada sociedade, entende como educacdo, como museu e como publico. E possivel
afirmar, entretanto, que os museus sempre tiveram uma interface educacional na medida em
que sdo institui¢bes intrinsecamente ligadas a coleta, ao estudo e a divulgacao de colecGes. O
interesse deste texto é perceber como essas diversas acfes foram se estruturando em relagdo
aos publicos frequentadores, e como a funcdo educacional, atualmente presente nos museus,
surgiu como consequéncia dessas modificaces. Em seguida, serdo abordados alguns aspectos
constitutivos da educacdo em museus de arte, a partir de um levantamento bibliogréfico sobre
as tendéncias pedagdgicas que estdo presentes e/ou que influenciam esses espacos.

O historiador da arte Jeffrey Abt (2006), aponta que “museu”, “educacdo” e “publico”
sdo palavras que ndo necessariamente possuiam anteriormente as associacfes que séo realizadas
na atualidade, e sua confluéncia é fruto de um processo em curso por mais de duzentos anos.
Esse mesmo autor aponta que, com o advento da Idade Moderna, e as viagens para 0 Novo
Mundo e Oriente, os europeus comecaram a formar cole¢des de objetos do mundo natural e
produzidos pelos seres humanos — as naturalia e as artificialia — para fins de estudo sistematico.
Se durante algum tempo foram conhecidos por nomes variados? rapidamente a denominagio
“museu” se impds como alternativa mais usada e aceita para a atividade de colecionar, expor,
descrever e estudar os objetos.

A partir desse periodo se evidencia a relacdo mais estreita entre formacdo de colecbes
para fins de exposicdo e atividades educacionais, como estudo e pesquisa das colecbes. Era
comum que os proprietarios recebessem outros estudiosos, alguns vindos de locais distantes,
interessados em conhecer a cole¢do. Obviamente o contato desses visitantes com as colegdes
ndo era sistematico, ja que elas ndo eram publicas. A visitacdo era restrita a pessoas conhecidas
pelos proprietarios e devia seguir uma ldgica de prestigio dos convidados ou de interesse em
trocas de conhecimento com o proprietarios dos objetos. Abt ressalta que apesar dos espacos
de exposicdo das colecbes serem frequentemente localizados dentro da casa dos estudiosos e

colecionadores, a presenca de visitantes transformava a exposi¢do em um verdadeiro mouseion

2 Abt (2006) cita : pandechion, studiolo, gabinetto, Wunderkammer, galleria, Kunstkammer e Kunstschrank.
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“um local para o discurso de aprendizado na presenca de objetos” (ABT, 2006, p. 122, traducéo
nossa), como parte da légica de trocas de conhecimento renascentista.

E fato amplamente registrado pela bibliografia que a formacdo de colegBes
especializadas suportou e ajudou a desenvolver o interesse de muitos estudiosos pela historia
natural —no caso de cole¢des de espécimes zooldgicas, botanicas e minerais — pela antropologia
e histdria — no caso de cole¢des de antiguidades e de objetos “exdticos” provenientes de paises
distantes — e pelas artes — no caso de colegBes de pinturas e esculturas (GARCIA BLANCO,
1999; LOPES, 1997). Pode-se afirmar, portanto, que o inicio da era das colec¢des especializadas
esta relacionado, a partir de seu crescimento e maior estruturacdo, com o desenvolvimento de
instituicdes especializadas. Colecionar, estudar e expor — mesmo que para um publico seleto —
comecaram a se tornar atividades relacionadas entre os membros da elite intelectual européia
do século XVII. Obviamente esses interesses nao eram uniformes, e a forma como as colecdes
eram expostas e utilizadas variavam de acordo com cada proprietario.

De acordo com Abt (2006), a ampliacdo da perspectiva publica dessas cole¢des comeca
a se modificar com a abertura e a organizagdo de algumas delas para a recep¢do de um publico
mais amplo. Esse foi 0 caso da colecdo dos Médicis, que com a transferéncia para as salas do
pavimento superior do edificio Uffizi, comecou a ser utilizado para a recepcdo da elite
florentina e de dignitéarios estrangeiros. Também no final do século XVI e inicio do XVII a
colecdo de Rudolf I, imperador da dinastia dos Habsburgos, ocupava uma ala inteira de seu
palacio, totalmente separada dos aposentos intimos. Em ambos 0s casos as colecdes se tornaram
simbolos de poder exibidos pelos monarcas para seus visitantes e eram parte da “reputagdo
publica” de seus donos.

A relagéo entre governo e coleges se fortaleceu cada vez mais com o passar dos anos
e foi crucial para o desenvolvimento de seu carater publico e educacional. Outro fator
importante para esse desenvolvimento também se deu pela relagdo estabelecida, a partir da
segunda metade do século XVII, das cole¢fes com as universidades. Um dos casos mais
emblematicos é a doacdo da colecdo particular de Elias Ashmole para a Universidade de
Oxford. Fundado em 1683, o Ashmole Museum é um marco na utilizacdo de colecGes de objetos
para 0 ensino e a pesquisa, e traz uma nova funcdo para 0os museus: a de participacdo na
instrucdo publica.

Valente (2003), compreende que 0 progressivo processo de abertura de museus e
bibliotecas publicas, iniciado no final do século XVII europeu e que se estende durante todo o
século XVIII, deve ser visto como parte de uma estratégia de pressao de estudiosos amadores,
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médicos e cientistas pelo acesso as colegdes pertencentes aos reis e nobres®. Esse processo ndo
sO contribuiu para a abertura de novas instituicdes como para a valorizagcdo dos objetos de
colecbes enquanto objetos cientificos. Parte desse processo configurou 0s museus como
recursos para o ensino e a investigacdo cientifica, fazendo com que muitos deles passassem,
com 0s anos, a adquirirem o contorno de instituicdes voltadas para a producéo de conhecimento
cientifico em suas areas especificas. Como consequéncia estd a contribuicdo inequivoca dos
museus nos séculos seguintes na conformacdo das disciplinas cientificas modernas (LOPES,
1997; 2009).

Um dos marcos mais importantes da progressiva abertura e insercdo da questdo
educacional nos museus € 0 Musée du Louvre. Na entrada da chamada “Era dos museus”
(SCHWARCZ, 2001), o seculo XIX, o Louvre representou a institucionalizacdo de um projeto
de nacdo, em um esforco de modernizacdo da sociedade, no qual 0 museu passa a ser
considerado como um lugar do saber e da invencdo artistica, de progresso do conhecimento e
das artes, no qual o publico poderia formar seu gosto por meio da admiracéo das exposi¢cdes
(SEPULVEDA, 2002). E, inclusive, reputada ao Louvre a criacdo de um dos primeiros servicos
de recepcéo de publico (BENOIST, 1971).

Os ideais democratizantes aplicados durante a Revolucdo Francesa fomentaram, por um
lado, a abertura de mais museus pela Europa e pelas Américas e, por outro, a preocupagdo com
0 Vviés educativo das instituicbes. A mudanca nos sistemas governamentais europeus e, mais
tarde, norte e latino-americanos teve seu papel nesse processo, assim como as transformacdes
no modo de producéo apés a Revolugdo Industrial, iniciada no final do século XVIII. Nesse
contexto, 0S governantes europeus comegaram a incorporar a nogéo de que instituicdes culturais
deveriam ser incentivadas com financiamento publico, na medida em que elas poderiam
significativamente contribuir para a educagdo e a “civiliza¢do” da populagdo. De acordo com
Hooper-Greenhill, no inicio do século XIX, (1991, p. 15, tradu¢do nossa) “os museus eram
percebidos como uma solucdo racional para a necessidade de prover oportunidades de
autoeducac&o para as classes médias e trabalhadoras”.

Valente (2003), entretanto, problematiza o uso educativo dessas institui¢Oes e sua real

abertura as classes populares. Para essa autora os parametros de prestigio pela posse de colegdes

3 Schaer (1993) cita o0 movimento que desde meadas do século XVIII conclamava a disponibilizacdo publica das
colecOes artisticas reais. Um dos documentos citados € redigido por Saint-Yenne, em 1747, apresentando reflexdes
sobre o estado de conservacao das colecdes reais, mantidas em quartos escuros em Versailles, e sobre a necessidade
de coloca-las a disposicao, principalmente dos artistas, que a partir delas poderiam aprender a respeito dos grandes
mestres das artes.
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valiosas e relacdo com o status quo governamental faz dos museus uma das “instituicdes
hegemoénicas” do século XIX. Nesse sentido, ela cita os regulamentos de frequéncia dos museus
de arte que, de tdo restritos, permitiam a entrada do publico apenas aos domingos. O restante
dos dias era aberto somente para artistas e estudiosos. “Na realidade, a fungdo social da
instituicdo foi a de integrar a burguesia que aspirava alcancar a aristocracia. Muito raro seria
permitida a entrada das classes médias e baixas nesses templos da grande arte.” (VALENTE,
2003, p. 33). Entretanto, essa mesma autora distingue a existéncia de duas tipologias
educacionais distintas: a dos museus voltados a difusdo da cultura classica para as classes
abastadas e a dos museus preocupados com a instrucdo popular®.

Um dos aspectos mais contundentes da repercussdo dessas preocupacoes educacionais
nos museus foi a criacdo, pela primeira vez dentro dessas institui¢cdes, dos chamados setores
educativos. Essa criacdo ndo € facilmente perceptivel, na medida em que ndo compéem um
movimento unico por parte dessas institui¢cbes. Pelo contrério, o que € possivel perceber na
bibliografia disponivel, sdo processos singulares de maior abertura institucional e preocupacéo
educativa que vao aos poucos estruturando um panorama no qual os museus parecem responder
a demanda, por parte dos governantes e da sociedade, da educacao de seus publicos.

De maneira geral o objetivo inicial desses setores era a recep¢do do publico escolar ja
que as preocupacdes com a instrucdo publica desembocaram, na Europa, em projetos
governamentais em que a escolariza¢do obrigatdria tinha como complemento “natural” as
visitas a museus. Garcia Blanco (1999) ressalta que nesse periodo foi de extrema importancia
a influéncia dos museus ingleses, que ao desenvolverem diversas a¢des voltadas para o publico
escolar, contribuiram para a conformacdo do que seriam mais tarde considerados 0s setores
educativos museais.

O trabalho desenvolvido por Hooper-Greenhill (1991), sobre as origens dos servigcos
educativos dos museus ingleses, d& algumas pistas sobre os principios dessa influéncia. De
acordo com essa autora, durante o século X1X e inicio do século XX, a educacéo foi a principal
funcdo dos museus na Inglaterra. “Entendia-se o museu ideal como sendo ‘a escola avangada
de auto-instrugdo’ e o lugar onde os professores deveriam ‘naturalmente ir em busca de
assisténcia’” (HOOPER-GREENHILL, 1991, p. 25, traducdo nossa). Os museus eram também

considerados como os locais onde as diferentes classes sociais podiam “conviver

4 Um exemplo desse segundo caso é o South Kensigton Museum, futuro Victoria and Albert Museum. Seu
diferencial estd ligado a preocupacdo explicita com a formagdo e o aprimoramento de seus publicos,
principalmente os trabalhadores da indUstria. Sobre a relagdo do Victoria and Albert com o planejamento da
educacdo técnica na Inglaterra ver Denis (1997).
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harmoniosamente em publico” (HOOPER-GREENHILL, 1991, p. 14, tradugdo nossa). O
aspecto “civilizador” da instituicdo museal era parceiro e, de certa maneira, justificava, sua
funcdo educacional. As necessidades educacionais que imperavam no final do século XIX —
expansdo do sistema de escolarizacao formal e modernizacdo dos métodos e tematicas de ensino
— resultaram na formatacdo de novas teorias pedagogicas que incentivavam a relacdo das
escolas com os museus. Essas relagcOes, que comecgaram de forma incipiente e pouco
organizada, foram paulatinamente se estruturando em agGes especificas.

O surgimento dos primeiros museus norte-americanos também se configurou como um
dos fatores de influéncia na forma como a educacédo passou a ser compreendida nesses locais.
O objetivo dessas novas instituicdes estava em promover a instru¢do publica em diversos
aspectos: inculcacdo de valores morais, transmissao de sentimentos patriéticos para imigrantes
recém chegados e a formagdo de trabalhadores para a industria. “Pragmatico, igualitério,
instrutivo e entretenedor eram as palavras que melhor descreviam os fundamentos filoséficos
dos museus de arte na América.” (ZELLER, 1989, p. 13, traducao nossa).

O inicio do século XX viu a instituicdo museu se multiplicar e se consolidar pelo mundo.
Novas tipologias museais vieram se unir aos ja consagrados museus de arte, de ciéncias e de
historia. Além dos nascentes centros de ciéncias, com suas exposicdes interativas, comegam a
surgir os chamados museus etnogréaficos, com preocupagdes voltadas a preservacdo de objetos
das classes trabalhadoras — agricolas e urbanas — e de sociedades ndo industrializadas, fora do
eix0 europeu e norte-americano.

Surgidos no Brasil no inicio do século X1X, os museus tiveram um papel importante na
institucionalizacdo da pesquisa cientifica, notadamente em Historia Natural, no Pais. Essa
atuacdo, que se estendeu até meadas do século XX (GASPAR, 1993), era marcada por uma
vertente educacional para publicos especializados de cientistas que incluia formacéo por meio
de estagios de aperfeicoamento e cursos.

Sobre a atuacao educacional para os publicos de nédo cientistas, Lopes (2009) destaca a
importancia de Bertha Maria Jalia Lutz (1894-1976), cientista, feminista e pioneira da educacéo
em museus no Brasil. Cientista do Museu Nacional na década de 1930, Bertha Lutz era, nesse
periodo, a Unica profissional especializada em museus no Pais. A convite da Associacdo
Americana de Museus, realizou, em 1932, uma viagem de estudos aos museus dos Estados
Unidos. Seu relatorio de viagem O papel educativo dos museus americanos, publicado pelo
Museu Nacional em 1933, apontava a importancia das transformacgdes nos museus existentes
visando sua acessibilidade aos diversos publicos.
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Como ¢é possivel notar, a expansao e a consolidacdo da instituicdo museu ndo se fez sem
dilemas, crises e debates. Existem muitas criticas, por exemplo, devido a forte relagdo com os
governos e com o status quo vigente em detrimento de parcelas mais numerosas e menos
privilegiadas economicamente da populacdo. A despeito dos esforcos de algumas instituicdes
em prol da educacdo popular e de ampliacdo da perspectiva de dialogo com os diferentes
publicos, presentes desde o final do século XIX, muitos museus irdo permanecer com um
caréter elitista e hermético, principalmente durante a primeira metade do século XX. Schaer
(1993), a esse respeito, aponta uma ‘“‘confusao museologica” que caracterizou o fato de que
muitos museus ficaram apegados a praticas mais tradicionais do fazer museoldgico que as
distanciavam de uma comunicagdo mais efetiva com seus visitantes.

Considera-se que parte da compreensdo da trajetoria ocupada pela educacéo dentro dos
museus esta relacionada com as discussfes acerca das teorias educacionais que influenciam
suas préaticas. No item a seguir, serdo abordados alguns aspectos dessa discussao no que se

refere aos museus de arte visuais.

MUSEUS DE ARTE: TEORIAS E PRATICAS EDUCACIONAIS

Considera-se que as transformacdes que transferiram o foco dos museus das colecdes
para 0s publicos, impulsionando a criacdo dos setores educacionais nessas instituicdes, nao
podem ser compreendidas sem uma percepcao mais ampliada das tendéncias pedagdgicas que
ajudaram a conformar, de maneira mais ampla, o préprio campo educacional. De maneira geral,
pode-se dizer que as tendéncias pedagogicas sdo fruto do aparecimento do ensino como
atividade intencional e planejada, ocorrida em paralelo com o desenvolvimento das sociedades
e da producdo cientifica nos diversos campos do conhecimento (LIBANEO, 1991). O
surgimento do ensino, ndo esta obviamente, restrito ao espaco escolar, e pode ser historicamente
verificado, conforme anteriormente explicitado, enquanto atividade intencional também no
espaco museal. Dessa forma, se considera que as tendéncias pedagdgicas propiciaram um
importante impacto na maneira como a educagao passou a ser vista dentro dos museus. Visando
a melhor compreensdo desse impacto serdo expostas a seguir algumas das tendéncias
pedagdgicas que influenciaram o desenvolvimento educacional dos museus de artes plasticas.
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Um primeiro aspecto a ser considerado, nas transformacgdes pelas quais 0s museus
passaram ao longo do século XX, é amudanca do paradigma educacional estabelecido por essas
instituicOes. Ao analisar a preparagéo e a qualificacdo dos educadores em museus de arte nos
Estados Unidos, Ebitz (2005, p. 152) aponta a transicdo do modelo pedagdgico do que ele
denomina empty vessel (vaso vazio) — de comunicacgéo e educacdo unidirecional e transmissiva,
tributario das Pedagogias Tradicionais (LIBANEO, 1991) — para uma pedagogia dialogada, “no
qual o educando esté engajado em um processo pessoal e social de descobrimento e construcao
de sentidos”. De acordo com esse autor essa transformagao ocorre a partir do ultimo quarto do
século XX em virtude do crescimento do nimero de visitantes e da ja apontada necessidade de
financiamento. “Novas e mais diversas audiéncias tém expectativas diferenciadas — e algumas
vezes demandas — de para qué os museus de arte dever servir em suas vidas” (EBITZ, 2005, p.
151).

No que se refere as agcdes educacionais Meyer (2005) justifica essa transformacao a
partir da existéncia de uma verdadeira “virada cultural” nos setores educativos dos museus de
artes plasticas. Para Meyer, essa virada aconteceu a partir dos anos 1970, em grande parte
devido ao impacto do que ela denomina de influéncia das teorias p6s-modernas no campo da
historia da arte e da educacdo, com consequentes repercussdes na forma como os educadores
dos museus passaram a enxergar o papel do publico nessas instituicdes. Os questionamentos
pos-estruturalistas, que em muitos casos se complementam e/ou dialogam com as chamadas
perspectivas pos-modernas (DOLL, 1997), permitem, de acordo com Meyer (2005, p. 359), a
construcdo de um novo posicionamento educacional nos museus de artes plasticas que
“transfere a construg¢do de sentidos do objeto e do artista para quem interpreta”.

Esse processo de abertura, entretanto, ndo se deu de forma tranquila nessa tipologia de
museus. Muitos dos embates entre as distintas correntes tedricas e posicionamentos em relacéo
a pratica educacional nos museus de arte podem ser melhor compreendidos a partir da
contribuicdo de Terry Zeller (1989). Em um texto sobre os fundamentos historicos e filosoficos
da educacdo em museus de arte nos Estados Unidos, Zeller ressalta quatro tendéncias tedricas
que estruturaram as préaticas educacionais dessas instituicbes, e que ainda hoje podem ser
percebidas em diversos setores educativos. Apesar de se referir a realidade norte-americana,
considera-se que sua andlise traga elementos de interesse para se entender a estruturacéo da
educacgdo nos museus de arte nacionais.

A primeira tendéncia apontada por Zeller ¢ denominada de “filosofia estética” ou de
“apreciacdo da arte”, e sua base esta centrada na promog¢ao do contato sensorial com a obra de

Revista Arte 21, Sdo Paulo, v.7, n.2, p. 17-31, jul. -dez. 2016
24



arte por meio de sua contemplacdo. De acordo com essa corrente a obra de arte prescinde de
uma mediacao educacional que proporcione a conexdo do publico com seus significados. A
“filosofia estética” centra-se na compreensdo de que a obra de arte “fala por si mesma” e que 0
papel do educador é de ser um orientador do publico, ndo interferindo, com sua propria
compreensao, no significado das obras. Outro aspecto importante da “filosofia estética” ¢ o
reconhecimento do potencial expressivo e emocional da obra de arte. Tendo esse foco, a livre
expressao artistica, por meio da pratica de ateliés, ndo é bem vista dentro dessa corrente.

Zeller (1989) afirma que até os dias atuais a “filosofia estética” ¢ bastante presente nos
setores educativos, ainda que apareca mesclada com outras correntes tedricas e praticas
educacionais. A primazia da percep¢do dos “sentidos” da obra de arte e sua capacidade de se
fazer comunicar espontaneamente sdo perspectivas educacionais encontradas em muitos
museus de arte, inclusive brasileiros, justificando em certa medida a pouca importancia dada
historicamente a organizacdo de setores educativos nessas instituicdes. Do ponto de vista
pedagbgico é possivel perceber uma forte relagdo entre a “filosofia estética” e tendéncias
pedagogicas mais tradicionais. O primado da arte “falando por si s6” pressupde uma auséncia
de didlogo com o publico que deve, passivamente, aceitar os significados “emanados” pela
obra.

Essa perspectiva pouco “engajada” faz com que, a partir dos anos 1920, a “filosofia
estética” comece a ser criticada por seu carater elitista e pouco comprometido
educacionalmente. Uma das consequéncias dessa situacdo foi o surgimento de novas correntes
tedricas que buscavam incrementar o0s possiveis aprendizados dos publicos de museus.

Zeller (1989) destaca duas dessas correntes: a “filosofia da historia da arte” e a “filosofia
interdisciplinar/humanidades”. Para esse autor, ambas apresentam caracteristicas similares em
sua perspectiva de atuacdo, sendo as diferencas devidas as énfases propostas por cada
instituicdo. Se a “filosofia estética” pregava a interferéncia minima na relacao dos publicos com
as obras as outras duas correntes primavam por essa relacdo educacional, na medida em que
acreditavam que a obra de arte ndo “falava por si mesma” e necessitava ser contextualizada
para a compreensdo de seus significados. Nesse sentido, o trabalho educativo era fortemente
privilegiado por meio de sessbes de mediagdo com os educadores: as visitas guiadas.

Outra perspectiva de atuagdo da “filosofia da historia da arte” e da “filosofia
interdisciplinar/humanidades™ era o incentivo & espontaneidade e a criatividade do publico. O
objetivo final era o “uso social” do museu e de suas colegdes, estimulando os sentimentos e
percepcOes de forma a estimular uma melhor adaptabilidade ao meio.
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Percebe-se nessas duas tendéncias tedricas, até pela historicidade do fenémeno de seu
surgimento no mundo museal, uma estreita relagdo com as denominadas Pedagogias Renovadas
(LIBANEO, 1991). O foco, mais do que a obra de arte, passa com essas novas tendéncias
pedagdgicas, a enfatizar a compreensédo do publico sobre essas mesmas obras, trazendo a tona,
de forma mais evidente, o potencial educacional da instituicdo museal.

De acordo com Zeller a “filosofia da historia da arte” e a “filosofia
interdisciplinar/humanidades”, assim como a “filosofia estética”, sdo tendéncias pedagogicas
que podem ser encontradas até os dias atuais nos museus de arte como referéncia para a
construcdo das préaticas educacionais.

A ultima tendéncia relatada por esse autor, a “filosofia educacional social”, estd na
promocao da transformacdo social. Nessa tendéncia, a arte deveria ser utilizada para o beneficio
da sociedade como um todo. O foco era centrado nas criangas e na promog¢do da percepcao
individual sobre as obras artisticas. Outro aspecto dessa filosofia pode ser verificado nas
tendéncias de educacédo popular, principalmente para o publico adulto.

O discurso da “utilidade social” dos museus e de seus acervos, presente na “filosofia
educacional social”, encontra pontos de similitude com alguns aspectos que, mais tarde, fardo
parte do escopo das novas museologias (RIVIERE, 1992). Entretanto, mais do que a
transformac¢do social pregada pela Nova Museologia na década de 1960, a “filosofia
educacional social” procura atender a demandas especificas da sociedade, em busca de uma
maior apreciacdo/utilizacdo de seus acervos pelo publico.

As quatro filosofias apresentadas por Zeller ndo representam a totalidade das tendéncias
pedagOgicas presentes nos museus de arte ao redor do mundo, mas contribuem para
evidenciacdo de aspectos que, segundo as caracteristicas institucionais, irdo compor o
direcionamento de suas atividades educativas.

Percebe-se, a partir das diferentes concepc¢des aqui expostas, a educacdo em museus de
arte trilhou um caminho em direcdo a uma maior abertura para o publico. A propria
transformacéo na concepcao de publico, de “recipiente vazio” para sujeito com conhecimentos
e expectativas prévias, pode ser percebida na passagem da “filosofia estética” para as “filosofia
da historia da arte” e “interdisciplinar/humanidades” e, mais tarde, “filosofia social”. Como
apontado anteriormente, Meyer (2005) atribui essa transformacdo na postura dos servigcos
educativos a influéncia das teorias pos-modernas e pos-criticas nos campos de estudos da

historia arte e da educagcdo em museus. Para essa autora, essa transformacéo reflete o quanto os
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visitantes — com seus habitos, representacGes e expectativas pessoais — foram se tornando
importantes para os educadores de museus ao longo do século XX.

Concluséo

Este artigo centrou-se na discussao de como a funcéo educacional dos museus foi sendo
modificada conforme essas institui¢bes se estruturavam. Dos primérdios, nascidos sob o signo
da curiosidade, os museus se transformaram em instituicbes voltadas a colegdo e,
principalmente, ao estudo, do mundo natural, cultural e artistico. Nesses espacos, consagrados
a nascente pesquisa cientifica, e as “belas artes”, o publico era de estudiosos e eruditos
interessados em descobrir o funcionamento da natureza e dos seres humanos, ou de artistas,
interessados em conhecer e estudar os grandes mestres. A educagdo era, nesse sentido, a
descoberta de novos conhecimentos e a promogdo de formacédo para futuros estudiosos, ou a
cdpia das pinturas e esculturas para formacéo de novos artistas. A essa vocacao inicial, uniu-se
o uso dos museus para a promogao da “instrugdo publica”. Fundar novos museus e abrir as
colecdes para a visitagdo de uma parcela mais ampla da populagéo tornou-se parte da misséo
“civilizadora” dessas instituicoes.

Essas fungdes educacionais foram ampliadas e consolidadas, com a criacdo dos
primeiros servicos educativos na Europa, ainda no final do século X1X, nos quais a relagdo com
as escolas ajudou a estruturar e moldar as préticas educacionais dos museus. E importante
perceber que a relacdo com o puablico escolar ainda se constitui como uma das vertentes de
atuacdo mais importantes — e mais visiveis — dos atuais setores educativos (MARTINS, 2011).
Esse fato ndo se da por acaso: a origem desses setores esta intimamente vinculada a esse tipo
de acdo. Os educadores comecaram a ser contratados para atender a demanda escolar e esse
fato, em certa medida, estruturou o tipo de acdo a ser executada.

A mudanca de paradigma de atuacdo dos museus ao longo do século XX, dos acervos
para 0s visitantes, trouxe a possibilidade de ampliacéo e consolidacdo dos servicos educativos
nas diferentes tipologias museais. No caso dos museus de arte, percebe-se como a influéncia
das teorias pedagogicos foi transformando o horizonte de atuagdo dos educadores dessas
instituicOes de uma tendéncia mais centrada na primazia da obra de arte, para as possibilidades
interpretativas trazidas pelos visitantes. Mesmo que, como alerta Meyer (2005), as praticas
educacionais dos museus nao tenham se transformado tdo rapidamente quanto as tendéncias
tedricas se impuseram, suas consequéncias geraram uma transformacdo nos habitos
educacionais museais. O discurso do especialista na colecdo ndo é mais a Unica voz ouvida
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nesses espacos, nos quais as necessidades do publico passam também a ser consideradas, na

medida em que encontram nos educadores de museus seus principais defensores.
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Abstract

This article focuses on the transformations that the idea of education and public has gone
through since the creation of museums. For this, reference authors are brought to discuss how
the different museum typologies contributed, over time, to this transformation. In a second
moment, some of the pedagogical tendencies that contributed to the structuring of educational

practices in art museums are dealt with.

Key Words: Museum education. Pedagogical tendencies. Public.
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