Arquivos invisiveis: um estudo de caso sobre a 32 Bienal da Bahia
Ana Pato?

Resumo

O presente artigo pretende adensar as discussdes que tém como pressuposto investigar
as historias das exposicOes e de suas instituicGes, no Brasil. Para tratar da questdo, o
foco, aqui, serd analisar o projeto de realizacdo da 3? Bienal da Bahia (2014) e, em
particular, uma das suas estruturas tematicas, dedicada a psicologia do testemunho e ao
desenvolvimento de acbes e pesquisas em torno de arquivos. Com enfoque para a
experiéncia com artistas no Arquivo Publico do Estado da Bahia, e em torno da
remontagem do acervo do Museu Antropolégico e Etnogréafico Estacio de Lima.
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Abstract

The purpose of this paper is to contribute to the discussions focusing on the history of
the exhibitions and their institution in Brazil. To address this issue, our focus will be
analyzing the project of the 3rd Bienal da Bahia (2014). Specically, one of its theme
structures dedicated to testimonial psychology and developing actions and research
related to archiving. There’s also an emphasis on the experience with artists at Estado
da Bahia public archives, and the projects developed on the collection of the Estacio de
Lima Anthropologic and Ethnographic Museum.

Keywords: Contemporary art. Archives. Memory. Bahia Biennale.

1 Curadora e pesquisadora. Doutoranda da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo — FAU/USP,
Departamento de Historia da Arquitetura e Estética do Projeto. Bolsista FAPESP (Processo: 2013/08130-
0). E autora do livro Literatura expandida: arquivo e citagio na obra de Dominique Gonzalez-Foerster
(2012).
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Recordacdo é evocacéo, e evocacao eficaz é bruxaria.?

Ruth Kltger

Este artigo tem como objetivo adensar as discussdes que tém como pressuposto
investigar as histdrias das exposicdes e de suas instituicdes, no Brasil. Para tratar da
questdo, meu foco, aqui, sera analisar o projeto de realizacdo da 3? Bienal da Bahia®, e
em particular, de uma das suas estruturas tematicas, dedicada a psicologia do

testemunho e ao desenvolvimento de ac¢des e pesquisas em torno de arquivos.

O presente trabalho esta dividido em duas partes, das quais a primeira € uma
introducdo a histéria da Bienal da Bahia, e a segunda, a experiéncia curatorial no

Arquivo Pablico do Estado da Bahia.

Primeiramente, serd necessario abordar a histéria da Bienal da Bahia e sua
relacdo com a memoria, mais especificamente, com a memdria traumatica. A 32 Bienal
da Bahia acontece 46 anos depois de sua Ultima edi¢cdo, em 1968, fechada pela ditadura
militar (1964-1985).* Em vista disso, ao retomar o projeto de Bienal para a Bahia, a
urgéncia de constituir um arquivo tornou-se premente. Com o fechamento violento da
2% Bienal, a prisdo dos organizadores, e a apreensdo e desaparecimento de obras
consideradas subversivas pelo regime militar, qualquer documentacao que existisse no

periodo sobre o evento desapareceu ou foi esquecida.

2 ASSMANN, A. Espacos da Recordacgdo: formas e transformacgdes da memoria cultural, traducio
Paulo Soethe. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2011, p. 277.

3 A Bienal aconteceu entre 29 de maio e 7 de setembro de 2014 e foi realizada com recursos publicos
provenientes do Estado da Bahia — teve um orcamento total de R$ 7 milhdes, ocupou 54 espagos, esteve
presente em 32 cidades e atingiu um publico aproximado de 181 mil pessoas. A autora integrou a equipe
de curadores-chefes do evento.

4 Em 13 de dezembro de 1968, o regime militar decreta o Ato Institucional n® 5, que vigora no pais até
1978 e representa 0 momento mais duro da ditadura no Brasil. A abertura da 22 Bienal foi no dia 20 de
dezembro e seu fechamento no dia 23 do mesmo més.
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N&o ha davida de que a perseguicdo teve um impacto maior nos meios artisticos
com grande alcance popular, como a masica, 0 teatro e 0s meios de comunicagédo
(AMARAL, 2006). Entretanto, a repressdo a 2% Bienal, ndo deve ser entendida como
um ato isolado, pelo contrério. Para Frederico Morais, o fechamento de exposicoes, a
censura, a destruicdo de obras, a perseguicdo de artistas, criticos e professores de arte
era constante na época.> O endurecimento da repressdo militar, a partir de 1969, muda
drasticamente o rumo da producéo artistica no pais. Nas palavras de Calirman (2012,
p. 21, tradugéo nossa):

Em dezembro de 1968, um ano antes da histérica X Bienal de S&o Paulo,
uma exposicdo modesta alcangou visibilidade nacional, quando se tornou
uma das primeiras vitimas do Al-5 recém-criado. A Il Bienal Nacional da

Bahia aconteceu no Convento da Lapa, em Salvador, Bahia, no Nordeste do
Brasil.

E possivel fazer uma analogia entre o fechamento da Bienal e 0 apagamento no
sO de sua memdria, mas de um periodo de efervescéncia das artes na regido. Na Bahia,
paralisa a criacdo de um circuito local para as artes visuais, e resulta, como
consequéncia, na invisibilidade e no isolamento (ainda hoje) do circuito nacional de

artistas que optaram por permanecer produzindo seus trabalhos a partir do Nordeste.®

Contudo, em 1966, a situacdo era outra. Os organizadores da 12 Bienal da Bahia
buscaram uma articulagdo nacional, com o intuito de atrair atengdo e legitimar a
producdo das Regides Norte e Nordeste do pais. A Bienal contou com a participacao

de criticos e artistas centrais para 0 pensamento da arte brasileira, como Lygia Clark,

5 Ver RIBEIRO, M. “Entrevista com Frederico Morais”. REV. UFMG, Belo Horizonte, V. 20, N.1,
P.336-351, Jan./Jun. 2013.

6 Entre esses nomes, poderia citar os artistas, Almandrade (1953-), Juarez Paraiso (1934-), Juraci Dérea
(1944-) e Rogério Duarte (1939-), entre outros.
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Hélio Qiticica, Mario Pedrosa, Walter Zanini, Frederico Moraes, Mario Schenberg,

entre outros.

A 1% Bienal surge com um projeto bastante ambicioso: propor um
contradiscurso ao modelo de Bienal articulado por S&o Paulo. Criada em 1951 por um
grupo de empresarios, a Bienal de Séo Paulo foi inspirada na Bienal de Veneza’e a
ideia era transformar o evento numa vitrine para o circuito internacional da arte. Nesse
contexto € oportuno retomar o comentario de Mario Pedrosa (2007, p. 256) sobre a

criacdo da Bienal de Séo Paulo e o impacto desse projeto em outras regides do pais:

Tornando-se centro de atragcdo para todos os artistas do Brasil, a
Bienal pOde, por sua vez, despertar um movimento interno de
aproximacao artistica entre as diversas provincias culturais do pais, e
notadamente entre os dois principais centros, Rio e Sdo Paulo. Os
localismos regionais renitentes deste ou daquele centro comegcam a
ser vencidos na vastiddo continental do Brasil.

Como construir um arquivo que nao existe? Ao retomar o projeto de Bienais na
Bahia, a 32 Bienal teve como missdo estruturante criar seu proprio arquivo, até entdo
inexistente. Uma memdria que precisou ser garimpada entre recortes de jornal,
testemunhos orais e coleta de documentos dispersos. O desejo de narrar as historias das
primeira e segunda edicGes da Bienal® (1966 e 1968, respectivamente) guiou o

pensamento da edicdo de 2014, retomada no ano em que a Comissdo Nacional da

7 A criagdo da Bienal de Veneza (1895) tem influéncia direta das “Feiras Mundiais”, projetos expositivos
de grande porte que surgem na Europa no século 19, com o intuito de oferecer uma espécie de apanhado
da “experiéncia colonial europeia”, por meio de exposicdo em grandes pavilhdes.

8 A exposicdo, A Reencenagdo, com curadoria de Fernando Oliva, aconteceu no Mosteiro Sdo Bento
durante a 32 Bienal e é o resultado de uma imensa pesquisa sobre documentacdes, fontes e depoimentos
para a reencenagdo das Bienais de 1966 e 1968.
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Verdade® conclui seus trabalhos de abertura dos arquivos da ditadura e recorda os 50

anos do golpe militar.

O processo de retomada das historias das Bienais permitiu-nos compreender que
o fechamento da 22 Bienal da Bahia representa, possivelmente, um dos maiores atos de
repressdo na histdria da arte brasileira. Fato até entdo pouquissimo estudado e que
figura como nota de rodapé na historia da arte nacional. Ndo obstante, nota-se um
aumento de pesquisas académicas dedicadas a produzir uma genealogia sobre a relacéo

entre a ditadura militar e as artes visuais no Brasil.

Um ano depois do fechamento violento da 22 Bienal da Bahia, a 10? Bienal de
Sdo Paulo (1969) ficou conhecida como a “Bienal do Boicote™: quase 80% dosartistas
convidados se recusam a participar. Além de receber financiamento do governo militar,
ha um clima de tolerancia por parte dos militares com a Bienal (FARIAS, 2001). De
certa maneira, para 0 Regime de Excecéo, a Bienal de S&o Paulo representava um

pequeno hiato ou a possibilidade de mostrar ao mundo a imagem de um Brasil “livre”.

Entre as 22 horas de entrevistas gravadas com artistas, curadores e pessoas
ligadas as primeiras Bienais da Bahia, é preciso ressaltar que, apesar da riqueza dos
depoimentos reunidos, ndo foi feita ainda uma pesquisa rigorosa no sentido de tentar
confrontar testemunhos com o pouco material de jornal encontrado e quase nenhum
documento do periodo. Nesse sentido, é importante notar que existem muitas opinides
divergentes sobre fatos ocorridos, bem como hipoteses variadas dos diversos assuntos
abordados como, por exemplo, a quantidade de obras e artistas que participaram das
Bienais, 0 motivo ou 0s motivos que levaram a seu fechamento, as datas derealizacao,

quais obras desapareceram, quem estaria presente etc.

9 A Comissdo Nacional da Verdade foi sancionada em 2011, com o intuito de investigar, entrevistar e
reunir documentacéo sobre a memoria traumatica da ditadura militar, no pais.
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E tudo Nordeste? foi a questdo formulada pela 32 Bienal da Bahia, no intuito de
reunir processos constitutivos da experiéncia cultural e histérica do Nordeste a partir
da perspectiva baiana e de seu dialogo com o Brasil e a experiéncia universal. Se, por
um lado, a interjei¢cdo ndo ambiciona uma resposta Unica, por outro, indica o desejo de
propor um mapeamento de Nordestes imaginarios, para além de uma condigdo
geografica, mas afetiva, ética, cultural, espiritual — “o Nordeste como experiéncia
humana”, como explica Juarez Paraiso, artista e curador das primeiras edi¢des da

Bienal.

A respeito disso, 0 modelo de Bienal que inspira o projeto da 32 Bienal da Bahia
é a Bienal de Havana, criada em Cuba, em 1984. Sua terceira edi¢do, em 1989, é
considerada, hoje, um projeto histérico, por ter redefinido o modelo de bienais, ao
propor um contradiscurso a forma vigente das grandes exposi¢fes de arte, e por ter
expandido o territorio global da arte para além do circuito europeu e norte-americano,

ao construir uma plataforma para artistas do “Terceiro Mundo™.*

Trata-se, entdo, da retomada de um projeto que propde, em sua esséncia,
trabalhar a partir de dois modelos de Bienal: de Havana, que teve como paradigma
repensar o proprio modelo de Bienais'!; e da Bahia, com a “re/invencio” de sua propria
histria — a constituicdo do arquivo das edi¢bes anteriores e a atualizacdo do projeto
original, que tinha como pressuposto construir uma plataforma de visibilidade para a
producdo artistica do Nordeste, marginalizada pelo circuito oficial da arte, estruturado

a partir do Sudeste do pais.

10 Ver FILIPOVIC, 2005 e WEISS, 2011.

11 Curiosamente, uma das apreensdes elencadas pela Secretaria de Cultura do Estado da Bahia sobre a
viabilidade de realizacdo da 3% Bienal tratava-se do fato da Bahia ndo possuir o espaco tradicional do
modelo expositivo de Bienal, o pavilhdo. A Bienal de Havana também um evento financiado pelo Estado,
torna-se, entdo, um modelo real, bem-sucedido e de convencimento sobre a viabilidade de realizar uma
Bienal sem pavilhdes (comentério do Diretor Artistico da 3? Bienal Marcelo Rezende)
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Gregory Sholette compara a situacdo da producdo criativa no mundo da arte,
com o que a fisica chama de buraco negro. Segundo o autor, mais de 96% de toda
atividade criativa do mundo permanece invisivel, no intuito de manter seguro o terreno
e concentrar as fontes necesséarias para garantir o privilégio de alguns poucos
supervisiveis (PAPASTERGIADIS; MOSQUERA, 2011). A imagem é apropriada para
pensarmos a questdo do ocultamento da producdo artistica da regido discutida pela

Bienal da Bahia.

A respeito das relagdes de dominacéo internas no Brasil, a contraposic¢ao entre
Nordeste e Sudeste enuncia essa situagdo. Boaventura Sousa Santos (2010, p.13) fala
em pensamento abissal, ao defender que a epistemologia ocidental dominante foi

construida na base das demandas de dominacgéo colonial. Em suas palavras:

Este pensamento opera pela definicdo unilateral de linhas que
dividem as experiéncias, 0s saberes e 0s atores sociais entre 0s que
sdo Uteis, inteligiveis e visiveis (os que ficam do lado de ca da linha)
e 0s que sdo indteis ou perigosos, ininteligiveis, objetos de supressdo
ou esquecimento (os que ficam do lado de |4 da linha).

E nessa direcdo que o exercicio de imaginar o Nordeste representa uma metafora
da busca de experiéncias ainda nao totalmente colonizadas pela modernidade europeia,
ou seja, de lugares afetados por ela, mas nunca completamente incluidos ou
instrumentalizados. Para Moschera e Papastergiadis (2011), o esforco para
“desprovincianizar a imagina¢ao” comegca pela confrontacdo dos limites colocados pelo

universalismo eurocéntrico.

Disso decorre a insisténcia da 3% Bienal da Bahia em questionar 0s
procedimentos de trabalho impostos pelo mercado globalizado da arte, as regras de
conduta do circuito e 0 modelo curatorial a ser utilizado. Afinal, modelos de Bienais

(como Séo Paulo, Veneza) ndo servem para todas as circunstancias e espacos. Isto
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posto, tornou-se urgente indagar: quem criou esses modelos? Motivados por quais

razdes? Em que tempo e espaco?
Essa talvez seja uma das perguntas constitutivas de todo o projeto
curatorial da 3* Bienal da Bahia, presente em todo o processo de
reconstrucdo de um projeto de Bienais para a Bahia, um lugar e
cultura que imp&em um outro tempo, um outro modo de organizacao;
para nés, a questdo tem sido sobre de que maneira conseguir
trabalhar, realizar um projeto justo, ndo “apesar” dessas
circunstdncias, mas, sobretudo, “com” essas circunstancias,
aproximando-se da Bahia e suas questfes a partir do encontro, do
contato, perseguindo uma ideia de conversa permanente; sem falsear
0 processo, mas revelando-o, sem esconder o que ha de fréagil, mas

procurando entender qual conhecimento ele pode nos fornecer
quando reconhecemos uma inteligéncia nessa mesma fragilidade.

Um ponto fundamental na proposi¢do curatorial da 32 Bienal da Bahia foi
ocupar espagos na cidade, incluindo igrejas, mosteiros, terreiros de candomblé,
arquivos publicos, acervos privados, museus de arte, de etnografia, de arte sacra, ateliés
de artistas, bibliotecas, cineclubes e centros culturais. Essa operacdo resulta na
descentralizacdo de um espaco Unico (um pavilhdo, por exemplo), capaz de representar

0 todo, e assume, como forma, uma rede dispersa de pequenos centros.

A recusa a nocdo de neutralidade e isolamento da arte, optando por néo
reproduzir a arquitetura que se tornou padrao para exibicdo de arte nos museus, galerias
e bienais (paredes brancas, lisas e neutras, estruturadas de forma a criar um espago
geométrico), o chamado “cubo branco”, evidencia o desejo dessa Bienal de

problematizar o “lugar” de exibicdo da arte.

12 Trecho de carta publica exposta durante a Bienal e escrita pelos curadores da 32 Bienal da Bahia em
resposta a um grupo de curadores dissidentes que se retiraram do projeto, sob o argumento de que o
modelo revelava falta de conhecimento sobre os procedimentos vigentes no circuito da arte.
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N&o me aprofundarei nas discussdes sobre a desconstrucao do espago expositivo
moderno e suas implicacdes, entretanto, cabe lembrar, que a partir dos anos 1930, o
“cubo branco”, torna-se um veiculo para projecdo de conteudos diversos, e mesmo

contraditérios, como comenta Filipovic (2005, p.46, traducdo nossa):

Se o0 cubo branco conseguiu ser o formato de visualizacdo ideal para
0 3° Reich [Grande Exposicéo de Arte Alemd, 1937, nota nossa] e o
MoMA, com suas respectivas visdes de arte moderna e a despeitode
terem posicdes ideoldgicas e estéticas extremamente diferentes, é
porque o conceito desse formato de exibi¢do encarna qualidades que
sdo significativas para os dois, incluindo a neutralidade, a ordem, o
racionalismo, o progresso, a extragdo de um contexto maior e, ndo
menos importante, a universalidade e a modernidade (Ocidental).

Em suma, até aqui tentei elaborar o contexto em que se insere 0 projeto de
retomada de Bienais na Bahia. Para, entdo, adentramos em uma das estruturas
curatoriais®® propostas em 2014, a secdo dedicada a Psicologia do Testemunho,
departamento Arquivo e Fic¢do, do Museu Imaginario do Nordeste, no Arquivo Publico
do Estado da Bahia.

Arquivo e Ficcéo

Como primeiro passo, serd necessario investigar a historia do lugar. A esse
respeito, pode-se arriscar a hipotese de que, para entendermos 0s arquivos e Seus usos,
é essencial nos dedicarmos a compreender, como propde Burton (2005), questdes
anteriores — de que matéria sdo feitos os arquivos? Qual a histdria dos arquivos? Como

e por que foram criados?

13 Ver Catalogo 32 Bienal da Bahia, Jornal dos 100 dias. Edi¢do Unica, Salvador, 29 de maio a 7 de
setembro, 2014. Disponivel em: https://issuu.com/bienaldabahia/docs/jornal_100_dias_small Acesso
em: 3 Dez. 2015.
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Obra do artista José Rufino, Pulsatio, mobiliario de metal, 2014.
Arquivo Publico do Estado da Bahia. 32 Bienal da Bahia. Fotografia: Alex Oliveira

O Arquivo Publico do Estado da Bahia foi criado em 1890, e é considerado o
segundo arquivo mais importante do Brasil, depois do Arquivo Nacional (1838), no Rio
de Janeiro. Além do valor de sua documentacgdo, o Arquivo Publico esté localizado num
espaco arquiteténico de relevancia historica, o Solar Quinta do Tanque, tombado pelo

Instituto do Patrimdnio Historico Nacional, em 1949.

Na cidade de Salvador, a histdria estad impregnada na arquitetura de suas antigas
casas e ruinas. Em 1552, Tomé de Souza (governador-geral do Brasil) doa a Companhia
de Jesus as terras para a construcdo da Quinta do Tanque, local onde quase meio século
depois seria instalado o Arquivo Publico do Estado da Bahia. A Quinta funcionou como
Colégio, casa de repouso e laboratério cientifico dos jesuitas, para pesquisas relativas
a produtos agricolas e estudos sobre as salvas. Em 1759, com a expulsdo dos jesuitas
do Brasil, a Quinta é abandonada. De 1784 e 1938, o local passa a abrigar um hospital
para leprosos, ficando conhecido como a Quinta dos Lazaros. A Quinta é relegada
novamente e, em 1979, é restaurada para receber, no ano seguinte, o Arquivo Publico.
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Com o passar dos anos, a condi¢cdo de conservacdo da Quinta do Tanque e,
consequentemente, da documentacdo ali abrigada ficou comprometida pela falta de
manutencdo do predio. Encontramos o Arquivo Publico em estado alarmante de
deterioracdo, com ameaca de desabamento do telhado, risco de incéndio por conta da
fiacdo antiga, e cheio de goteiras. A equipe do APEB permaneceu nos Ultimos trés anos
trabalhando sem iluminacado, o que fez com que parte dela trabalhasse na area do pétio
interno. Em julho de 2014, foi aprovada, em carater de urgéncia, uma obra emergencial

no prédio para reforma do telhado; a Bienal aconteceu no Arquivo em meio areforma.

Essa constatacdo, que a primeira vista poderia ter descartado o Arquivo como
um lugar para receber obras de arte, so fez agucar ainda mais nosso desejo de trabalhar
dentro das mesmas condi¢Bes impostas a equipe do Arquivo e aos documentos da
historia do Brasil. Diante disso, a colaboragdo entre as instituicdes e os profissionais
envolvidos tornou-se fundamental e tinha como ponto comum dar visibilidade ao

APEB e a sua historia.

Assim, ndo caberia ao projeto adotar uma atitude de denuncia diante do
abandono do patrimdnio histdrico e dos profissionais responsaveis pela administragdo
da memoria. Pode-se indagar se a dentincia ndo seria corrente e natural com a realizacao
dessas acOes. Porém, o entendimento adotado pela Bienal era de que qualquer atitude
demeritdria inviabilizaria a acdo mais importante do projeto: criar condi¢fes para o
didlogo. O Arquivo deveria ser entendido como um espaco de acdo e cooperacgao entre
artistas, arquivistas, curadores, historiadores, estudantes e o publico em geral.

Como tornar publico o arquivo publico? Indagacdo proposta aos artistas'“

convidados a produzir um trabalho para o Arquivo Pablico, com o intuito de aprofundar

14 Os artistas que participaram do projeto foram: Eustaquio Neves, Gaio Matos, Giselle Beiguelman,
Icaro Lira, José Rufino, Magdalena Campos-Pons & Neil Leonard, Omar Saloméao, Paulo Bruscky, Paulo
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investigacdes de interesse, conhecer o cotidiano do “lugar” e de sua equipe. Foi durante
0 projeto de residéncia artistica para a Bienal que nos deparamos com a histéria do
Museu Antropologico e Etnografico Estacio de Lima. Ao perquirir a tematica dos
objetos de candomblé apreendidos pela policia da antiga delegacia de Jogos e
Costumes®® na primeira metade do século XX, o artista Eustaquio Neves descobriu, no
Departamento de Policia Técnica do Estado da Bahia, a existéncia do acervo de um

museu desativado.

Haviamos encontrado, nas dependéncias do Museu Estécio de Lima, quase
seiscentos objetos. Entre eles, armas, utensilios e roupas da Guerra de Canudos e do
movimento do cangaco no sertdo do Brasil, objetos de arte popular, indumentaria de
vaqgueiro, objetos do candomblé, objetos indigenas, um quadro do pintor Di Cavalcanti,
esculturas, retratos, amostras de drogas, instrumentos médicos, fetos deformados e
restos de corpos humanos in vitro, duas mimias, uma centena de caveiras e ossadas,
além de livros de registro, uma pequena biblioteca, fotografias, recortes de jornal,
enfim, um vasto universo a esquadrinhar. Entretanto, mais que isso, estdvamos diante
de um museu da policia e de uma historia de dor, racismo e violéncia contra a populagéo

pobre e marginalizada.

Num acordo mediado pela Bienal da Bahia, foi firmada uma parceria entre a
Secretaria de Cultura e a Secretaria de Seguranca Publica do Estado para que as pecas
e documentos do antigo Museu fossem cedidos a titulo de empréstimo para a realizacao

da exposicdo “Arquivo e Fic¢do”, no Arquivo Publico do Estado.

Nazareth e Rodrigo Matheus. Foram expostas ainda obras dos artistas Juarez Paraiso, Juraci Dorea e S.
da Bba Morte.

15 Delegacia responsavel por reprimir jogos ilegais, vadiagem e prostituicdo, e controlar jogos e
diversdes, incluindo as préaticas de magia, espiritismo, cartomancia e todos 0s tipos de a¢do que pudessem
subjugar a crenga publica. Foi nesse contexto que a repressao aos terreiros de candomblé se enquadrou.
Essa delegacia foi extinta no pais na década de 1970. A documentagdo encontra-se na secao da Secretaria
de Seguranca Publica, no Arquivo Publico.
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Acervo da Policia

O Museu Antropoldgico e Etnografico Estacio de Lima foi inaugurado em 1958,
em Salvador, e tinha como proposta dar continuidade aos estudos do médico Nina
Rodrigues, que, no inicio do século XX, criou 0 Museu Nina Rodrigues, na Faculdade
de Medicina da Bahia, para abrigar uma colecdo de objetos ligados & antropologia
criminal. Cabe ressaltar, a Faculdade era considerada, no periodo, referéncia nacional
no campo da medicina legal. Como explica Schwarcz (1993), do ponto de vista da
medicina, a meta era curar um pais doente, condenado pela mesticagem, tendo como
antidoto uma proposta médica eugénica, que deveria identificar e extirpar a parte
degenerada da populacao.

Afinal, em um momento em que se descobria a nagéo, aborigenes, africanos
e mesticos passavam a ser entendidos como obstaculos para que o pais

atingisse o esplendor da civilizagdo, como uma barreira para a formacédo de
uma verdadeira identidade nacional.®

Nesse sentido, cabe lembrar que também em 2014, foi realizada a exposicao
“Historias Mestigas”, organizada por Lilia Schwarcz e Adriano Pedrosa. Segundo os
curadores, a mostra teve como desafio problematizar a “caixa de ferramentas mestigas”
da constituicdo do Brasil. A exposicao foi articulada a partir de histérias marginais e
subalternas, repletas de fraturas, de preconceitos e discriminagfes, com o objetivo de
erigir outras conexdes, reescrever histérias do passado e oferecer novas histérias para
o futuro (PEDROSA, 2014).

Em 1905, houve um grande incéndio na Faculdade de Medicina que culminou
com a destruicdo de parte da colecdo, e 0 Museu foi temporariamente desativado. Nos

anos 1950, o Museu foi reaberto por Estacio de Lima, um dos discipulos mais dedicados

16 QUEIROZ, M. “Identidade cultural, identidade nacional no Brasil”. Tempo Social, Revista de
Sociologia da USP. Sdo Paulo: vol. I, n. 1, 1989, p. 32.
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das pesquisas de Nina Rodrigues. O Museu permanece na Faculdade por 20 anos e

torna-se o mais visitado da cidade.

F

Acéo para inventariar a cole¢do do Museu Estacio de Lima, no Instituto Nina Rodrigues, Depto. de Policia Técnica
do Estado da Bahia. Equipe de Museologia MAM-BA, 2014. 32 Bienal da Bahia Fotografia: Alfredo Mascarenhas.

O Museu Nina Rodrigues, posteriormente chamado Estacio de Lima, foi
pensado para ser um lugar de averiguacdo do comportamento humano na Otica da
medicina legal e fundamentado nas teorias raciais do final do século XIX. Nina
Rodrigues, por sua vez, era discipulo do italiano Cesare Lombroso, médico-criminalista
defensor da interpretacdo biol6gica para o estudo dos comportamentos humanos. Na
Bahia, 0 apreco pelos modelos raciais de analise torna-se ainda mais evidente. O
cruzamento racial serd o substrato para explicar a criminalidade, a loucura, a
degeneracéo, os problemas econdmicos e sociais (SCHWARCZ, 1993; PINHO, 2008).
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Mascaras mortudrias do bando de Lampido. Acervo do Museu Estacio de Lima.
Expostas na 3% Bienal da Bahia. Fotografia: Alfredo Mascarenhas

O Museu exibia, em sua colecdo, além de duas mumias, sete cabegas de
cangaceiros do bando de Lampido, mortos pela policia em 1938, conservadas em
formol. Depois de anos de embate publico entre a familia dos cangaceiros e o diretor
do Museu, finalmente, em 1969, a familia consegue o direito de enterrar as cabecas de
seus mortos. Para Estacio de Lima, analisar e manter as cabecas do bando expostas
representava uma operagdo importante no desenvolvimento dos estudos de
identificacdo da biotipologia do marginal, como propunham Lombroso e Rodrigues.
Antes de liberar as cabecas, 0 Museu produziu mascaras mortuarias que permaneceram

em exposicéo até o fechamento do Museu, em 2005.

Em 1979, o Museu é transferido para o Instituto Médico-Legal Nina Rodrigues,
no departamento da Policia Técnica do Estado da Bahia. Apesar de trazer em seu nome
a antropologia e a etnografia, 0 Museu ndo oferecia ao publico nenhuma informacéo
sobre a origem e a histdria dos objetos da colecdo, se teriam sido adquiridos ou se
faziam parte das apreensdes policiais da antiga Delegacia de Jogos e Costumes; a pouca
informacao que constava eram pequenas placas de identificacdo, colocadas ao lado das
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pecas. Sobre o uso do siléncio como instrumento retorico na construcdo do discurso do
Museu Estacio de Lima, Serra comenta (2006, p. 314):

Nada era dito ao visitante sobre a composi¢do da mostra, sobre sua ordem

expositiva: o tacito convite gritava que era s6 olhar e ver. A justaposi¢ao dos

trés repertorios — monstros da natureza, testemunhos do crime, objetos de
culto dos negros — ndo era justificada por qualquer argumento.

Em 1999, cumprindo ordem judicial, o Museu Estécio de Lima é obrigado a
retirar de exposicao as pecas do candomblé. Em 2005, o Museu fecha suas portas e as
quase 600 pecas que compunham seu acervo sdo embaladas, guardadas em caixas e
identificadas com etiquetas. Foi assim que encontramos, durante o processo de pesquisa
dos artistas, esse museu-depdsito na mesma sala onde antes ficava 0 Museu Estécio de

Lima, no Departamento de Policia Técnica, ao lado do Instituto Médico-Legal.

Projecéo de slides do Acervo do Museu Estacio de Lima, cabecas conservadas em formol do bando de
Lampi&o. Montagem do artista Icaro Lira, Antropologia do cangaceiro, 2014. Arquivo Pdblico do

Estado da Bahia. 32 Bienal da Bahia. Fotografia: Alex Oliveira.
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A exposicdo foi organizada em secGes e manteve parte das nomenclaturas
utilizadas no antigo Museu, uma abarcando a antropologia do negro, e outra, a
antropologia do cangaceiro e do indio. Acrescentamos ainda uma secdo dedicada a
antropologia de Estacio de Lima, numa tentativa de construir o universo dereferéncias

e imagens do médico em seu gabinete de trabalho.

Ao tratar da dimenséo sepulcral dos arquivos, Achille Mbembe (2002, p. 22)
refere-se ao arquivamento como uma forma de enterro, um ato autoritario capaz de
controlar a violéncia passivel de ser produzida pelos “restos”, principalmente quando
estes sdo abandonados a propria sorte. Aqui a pergunta “como falar do trauma?”
reaparece e assume contornos perturbadores. As préaticas artisticas em torno desse
Museu impregnado de sofrimento resultam em uma acdo coletiva de ativacdo no
presente, de processos de cura. Os artistas, com efeito, cuidam dos vestigios
encontrados — rezas, rituais, conversas, restauros de pecas danificadas, escrituras de

documentos inexistentes.

Diante do acervo do Museu Estacio de Lima, fica evidente a urgéncia em
re/visitarmos sua historia para discutir o contexto em que ele foi criado e as pesquisas
que deram embasamento tedrico ao siléncio revelador por tras da operacdo de
marginalizacdo do outro. O que fazer para reverter nossas questdes de cunho étnico-
racial? (SANSONE; PINHO, 2008) seja talvez a indagacdo por trds da operacdo
engendrada na re/montagem desse Museu.

103
Revista Arte 21, Séo Paulo, v.6, n.1, p. 87-110 jan. / jun. 2016



Performance dos artistas Maria Magdalena Campos-Pons & Neil Leonard, Conversando a Situ/Acted, 2014.
Arquivo Publico do Estado da Bahia. 3% Bienal da Bahia. Fotografia: Alfredo Mascarenhas.

Conforme inventariado pela equipe do Arquivo Publico, a Colecdo do M.E.L.
reine 19 dossiés contendo documentos textuais (manuscritos, datilografados e
impressos) e documentos iconograficos produzidos e acumulados pela instituicdo. Os
19 dossiés totalizam 403 documentos textuais, 697 documentos iconograficos e oito

negativos.
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Obra do artista Paulo Nazareth, Reza, 2014.
Arquivo Puablico do Estado da Bahia. 3% Bienal da Bahia. Fotografia: Alex Oliveira

Em termos conclusivos, considero que a operacdo artistica na exposicao
Arquivo e Ficcdo coloca em evidéncia duas questdes importantes: a situacdo de risco
em que se encontra a memaria no Brasil (afinal, a condi¢do do Arquivo Publico nédo é
um caso isolado) e o racismo como politica de Estado, corporificado no Museu Estacio

de Lima.

A experiéncia de vivenciar as formas de violéncia tramadas na construcao
ideoldgica do Museu Estacio de Lima expds, de maneira latente, o potencial dessetipo
de acdo que aproxima arte e espacos de memoria. Uma pergunta que se coloca para
esse tipo de acdo, que atua no limite entre arte e historia, é se estariamos no campo da

arte ou da historia. Mas, faz sentido, ainda, esse tipo de indaga¢éo?

Finalmente, ndo se trata de resgatar a memoria esquecida. Pelo contrério: trata-

se de evocar o trauma no presente sem fixa-lo no passado, e sim atualizando-o e
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conferindo-lhe novos sentidos. E nesta torcedura que se localiza 0 modelo de agéo

proposto pela 3? Bienal da Bahia.
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