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A proliferacdo de exposicOes de arte brasileira na Espanha nos Gltimos anos é inaudita.
InstituicOes museoldgicas publicas e privadas apostaram incansavelmente por mostrar ao
publico espanhol as diversas manifestacbes da arte do gigante sul-americano. Neste
contexto, propbe-se mapear, cartografar e compreender um conjunto representativo de
exposi¢des coletivas e individuais de artistas brasileiros que tiveram lugar no territdrio
espanhol nestes Ultimos anos.

Brasil. Espanha. Arte contemporanea brasileira. Exposicdes.

The proliferation of exhibitions of Brazilian art in Spain in recent years is unprecedented.
Public and private institutions repeatedly exhibit the various forms of art from the South
American giant for Spanish audiences. In this context, this paper aims to map and
understand a representative group of a Brazilian collective and individual exhibitions that
were held in the Spain in recent years.

Brazil. Spain. Contemporary Brazilian Art. Exhibitions.

sempre se destacou por seus
mistérios. Pais de beleza natural
O Brasil sempre foi um dos inconfundivel, de vitalidade artistica

paises latino-americanos que, 14 fora, exuberante, viu-se nas Ultimas
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décadas em um contexto de bonanca
econdmica como nunca imaginara; a
ascensdo de um governo que mediante
politicas distributivas tirou milhdes de
pessoas da pobreza extrema, o
pagamento de sua divida externa, a
firme aposta internacional pelos
BRICS e a sua posi¢do entre as oito
maiores economias do mundo. Neste
contexto, o Brasil aproveitou a sua
poténcia econdmica para expandir
internacionalmente a vitalidade de
suas artes, a partir de uma nova
mesticagem que apareceu da tensdo
entre o local e o global. E neste
sentido que as artes do Brasil
alcangaram uma forga internacional
inédita. Financeiramente, 0s nimeros
foram gigantescos aumentando de
forma exponencial o0 orgcamento
destinado a cultura em 900%. O Brasil
ndo abandonou os seus topicos, porém
diversificou sua imagem e sua
presenca internacional para
impulsionar e dar visibilidade a
muitos aspectos de sua cultura muito
além da férmula MPB, futebol e
carnaval. A proliferagdo de mostras
de arte brasileira pelo mundo é
inaudita. Podem-se observar
exposicoes em toda a América do Sul,
assim como na América do Norte,
sem contar uma imensa propagacgéo
de exposicOes realizadas na Europa

qgue culminaram com o Brasil
participando, na Bélgica, como
convidado do festival Europalia

(2011-2012)*. A verdade é que nestes
ultimos anos o Brasil apostou por uma

! Europalia é um festival internacional que acontece cada
dois anos na Bélgica para celebrar o patrimonio cultural de

Quase uma década...

formula diferente para diversificar a
sua propria imagem em um contexto
distinto daqueles de comeco do século
XX, em que a combinacdo
“identidade” e “brasilidade”
marcavam as producfes culturais.
Essa proliferacdo da cultura brasileira,
em todas as suas formas, literatura,
cinema, teatro, musica, artes visuais,
etc., conjugaram uma nova Visdo
sobre o Brasil. No entanto, trata-se de
uma visao que se conjuga de formas
diferentes, dependendo do pais que
dispde a acolher estas mostras.
Tratam-se, em qualquer caso, de
construgdes de imaginario que, dentro
do sistema cultural global, podem ver-
se afetadas pela cultura local que as
apresenta. Aqui neste texto, pois,
propomos um passeio por algumas
exposicdes realizadas na Espanha
para tentar entender que tipo de
narrativa  sobre arte brasileira
desenvolveu-se nos ultimos anos.
Seria uma pretensdo titanica, e pouco
realista comentar todas, por isso
escolhemos aquelas que
consideramos mais representativas. A
escolha é devida estritamente as
mostras que respondem bem por sua
ambicdo expositiva, ou bem pela
instituicdo que a acolhe, fazendo delas
grandes exemplos da arte brasileira no
pais ibérico. Poderiam ser outras, mas
S80 as que sao.

O continente americano, com
suas trés subdivisbes, ¢ o segundo

um pais convidado. Inaugurado em 1969, foi concebido
para ser um festival cultural multidisciplinar.
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maior continente do mundo. No
entanto, a historiografia o subdivide
em dois grandes polos culturais: o
“norte-americano” e o “latino-
americano”. O debate sobre se existe
realmente  uma  arte “latino-
americana” se mostrou, hoje, talvez
um pouco obsoleto. Contudo, é uma
marca, um rotulo que continua a
funcionar. O Brasil, ainda que
incluido neste espaco, entre estas
disjuncdes, muitas vezes se apresenta
de forma peculiar. Sua condigdo
lus6fona, e, por vezes, culturalmente

autdrquica, dota-o de  umas
caracteristicas peculiares que
contribuiu, pouco a pouco, a

desvincula-lo da marca “América
Latina™?,

H& mais de sessenta anos que a
literatura hispano-americana passou
por um boom de caracteristicas
inimaginaveis. De forma similar, é o
que assistimos durante os passados
vinte anos a respeito das artes
plasticas latino-americanas. Nédo é
dificil identificar, hoje, alguns nomes
que, como aquela geracdo de
escritores, ndo somente renovaram as
artes visuais de seus paises sendo que,
ao mesmo tempo, os colocaram no
sistema central da cultural global. No
entanto, estamos frente a uma
operacdo diferente. Em primeiro lugar
porque o mundo hoje, pés Muro de
Berlim, se expande de forma muito
mais veloz, e, por outro, porque as

% A bibliografia existente sobre estas questdes é enorme.
Em todo caso, aconselhamos os textos de Gerardo
Mosquera sobre sua visdo da arte latino-americana no
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artes visuais, diferente da literatura,
n&do héa de ser traduzida.

Para analisar e refletir sobre a
presenca da arte brasileira na Espanha
durante os primeiros anos do século
XXI é preciso entender como a arte
latino-americana irrompeu no pais
ibérico durante o século passado.
Uma aproximag&o interessante a esta
presenca artistica e cultural latino-
americana, é a realizada por Renata
Ribeiro dos Santos e Rodrigo
Gutiérrez Vifiuales (2012, p. 176). Os
autores identificam trés grandes
momentos dessa irrup¢do; o primeiro
acontece com a celebracdo dos
centenarios em 1910 até a Exposicao
Ibero-americana de Sevilha em 1929;
identificam um segundo momento,
durante a ditadura franquista, com a
criagdo do Museu de América em
1941 e a realizagdo da exposicao Arte
de América y Espafia em 1963; e, um
terceiro momento, ainda aberto, que
comeca com as celebragdes do Quinto
Centenario em 1992, que se inicia
com a grande retrospectiva de Diego
Rivera em 1987, no que viria a ser o
museu de arte moderna e
contemporanea mais importante da
Espanha, o Museu Nacional Centro de
Arte Reina Sofia (MNCARS).

Todos esses momentos
respondem sempre a uma vontade dos
diferentes governos espanhoéis de
estender e interconectar as influéncias
politicas e culturais a um territério
que, até pouco, compartilhava uma

contexto global. Cfr. MOSQUERA, G. Caminar con el diablo.
Textos sobre arte, internacionalismo y culturas. Madrid:
Exit, 2010.
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histéria comum. E a partir daqui que
podemos pensar a arte brasileira,
inscrita em um rétulo muito
abrangedor como o de arte “latino-
americana”, e analisar o que se expds
nos museus espanhdis de grande
envergadura. A partir de algumas
exposicdes coletivas e individuais,
pensar a apresentacdo, categorizacao
e presenca significativa de uma ideia
de arte brasileira na Espanha.

A producdo artistica brasileira
durante a primeira metade do século
XX, ou seja, a arte moderna, é a que
mais  se  viabilizou e se
internacionalizou.  Provavelmente,
isso se deve a resposta positiva que a
producdo artistica modernista
encontra no mercado internacional,
gracas, em primeiro lugar, ao seu
“exotismo” e, em segundo lugar, a sua
facil inclusdo nas narrativas euro-
americanas das vanguardas histéricas.
Essas  narrativas também  s&o
facilmente adaptaveis a ideia de arte
“latino-americana” que comentamos
anteriormente. Até o ano 2000 é a
producdo do Brasil nacional que se
viabilizara facilmente em exposicdes
coletivas e individuais.

Dentro do periodo da perspectiva
gue propomos analisar, seguindo uma
longa tradicdo de exposicOes de arte
moderna latino-americana, se
inaugurava em 2006, com motivo do
V Centenario da morte de Cristévao
Colombo, Vasos comunicantes.

Quase uma década...

Vanguardias latinoamericanas vy
Europa. 1900-1950 no Museu de Arte
Contemporaneo Esteban Vicente. A
mostra contava com quase uma
centena de pinturas, esculturas e
fotografias de quarenta e seis artistas
do continente americano de colecBes
publicas e privadas. A novidade desta
mostra foi superar a historiografia
dominante sublinhando os pontos de
contatos, dialogos e confluéncias
entre os artistas plasticos da América
Latina com a Europa durante a
primeira metade do século passado. O
texto do curador Luiz-Martin Lozano
(2006, 2), discorre sobre a
importancia de aproximar-se de forma
particular a producdo do continente
para evidenciar um universo estético
mais prolifico e heterogéneo que nao
estava SO inscrito na busca das
identidades nacionais. O autor, que
intensifica sua andlise no caso
mexicano, propde uma leitura a fim de
adequar uma irrupcao de analises do

comportamento particular ~ dos
criadores  latino-americanos  ha
experiéncia de vanguarda. Neste

mesmo sentido, além do México, ha
mais duas visbes particulares e textos
sobre o Brasil (Vera d’Horta) e
Argentina (Patricia M. Artundo). O
Brasil esteve representado por doze
artistas de sua vanguarda; Tarsila do
Amaral, Victor Brecheret, Flavio de
Carvalho, Emiliano Di Cavalcanti,
Cicero Dias, Antdnio Gomide, Anita
Malfatti, Maria Martins, Ismael Nery,
Candido Portinari, Vicente do Rego
Monteiro e Lasar Segall. Com eles, e
a partir do titulo da mostra, “vasos
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comunicantes” - um empréstimo de
André Breton - tratava-se de
evidenciar as conversas e
confluéncias, continuas
comunicacdes que houve entre 0s
artistas dos dois lados do Atlantico.
As ideias e valores de liberdade de
expressdo e, como diria Mario de
Andrade, o “direito a pesquisa
estética”, sdo os eixos vertebrares do
discurso expositivo. Trata-se, em
qualquer caso, de mostrar a tensdo
entre dois continentes que tém as suas
historias coligadas. O texto de Vera
d’Hora realiza um passeio pela “fase
heroica” do nosso modernismo
destacando, como ndo podia ser de
outra maneira, o “descobrimento do
Brasil” através da “brasilidade”, que
seria a matéria prima das obras dos
modernistas de 22.

E neste mesmo  espago
ideolégico da arte brasileira, o
nacional, que se inaugurou em 2009 a
primeira  mostra individual na
Espanha e a mais importante dedicada
na Europa a artista brasileira Tarsila
do Amaral. A figura emblemética da
pintora nascida em Capivari ja tinha
sido exibida ao publico espanhol,
porém era a primeira vez que se
mostrava em uma individual. A
exposicdo, realizada na Fundacion
Juan March, de carater privado,
demonstra o interesse particular por
esta artista. Juan Manuel Bonet, antes
diretor do Institut Valencia d’Art
Modern (IVAM) e do Museu Reina
Sofia de Madri, foi o comissario
convidado para conceituar a mostra
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em colaboracdo com Aracy Amaral e
Jorge Schwartz.

A exposicéo esteve centrada na
producdo da década de 20, quando
Tarsila vivia entre Paris e S&o Paulo,
finalizando sua etapa em Moscou.
Através de mais de cem obras, entre
pinturas, desenhos e documentos, a
intencdo era mostrar ao publico
espanhol a producdo da brasileira
junto as conexfes vanguardistas da
capital francesa e toda a rede de
confluéncia criada entre brasileiros e
outros intelectuais europeus como
André Lhote, Fernand Léger,
Constantin Brancusi, Blaise Cendrars,
Pablo Picasso, entre outros. O esfor¢o
da Fundacion Juan March foi palpéavel
ao constatar uma ampla quantidade de
obras procedentes de museus e
colecionistas particulares brasileiros,
contando, também, com obras do
Museu de Grenoble, do Hermitage de
Séo Petersburgo e do Museu Reina
Sofia. As pinturas, obras sobre papel,
fotografias, livros, revistas, catalogos,
cartazes, documentos, etc., fazem
dessa mostra muito mais que uma
monografica sobre a artista. A
inclusdo de obras e documentos
histéricos de outros intelectuais da
época complementam a exposicao
que acaba por dar uma visdo néo
somente sobre a obra de Tarsila, mas
também sobre as intencGes do
modernismo brasileiro inscritas nos
discursos de Mario e Oswald de
Andrade.

Seguindo a mesma ideia, junto a
exposicdo  foram  editados  trés
documentos  interessantes:  uma
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reproducdo fac-simile em espanhol do
livro Feuilles de route I. Le Formose
(1924) de Blaise Cendrars; uma
reproducdo fac-simile em espanhol do
livro PauBrasil (1925) de Oswald de
Andrade; e um catalogo da exposi¢do
em espanhol e inglés que, mais do que
apresentar  temas referentes a
exposicdo em si, traca uma visdo mais
ampla para poder entender a pintora e
0 movimento moderno brasileiro de
uma Otica mais contemporanea®. Os
quatro nucleos principais do catalogo
sdo dedicados a 1) “Manifestos e
testemunhas do Brasil de vanguarda”;
2) quatro textos que pretendem dar
uma visdo ampla e contemporénea da
pintora escritos por Aracy Amaral,
Juan Manuel Bonet e Jorge Schwartz,
junto a um quarto texto escrito em
1969 por Haroldo de Campos e que é
recuperado para esta ocasido; 3) Treze
textos autorais de Tarsila escritos
entre 1936 ¢ 1939, e 4) “Tarsila vista
por seus contemporaneos”, contando
com textos de Mario de Andrade,
Manuel Bandeira, Emiliano Di
Cavalcanti, Sergio Milliet, Carlos
Drummond de Andrade, entre outros.

Desta forma, a concepcdo da
exposicdo, de um catdlogo e dos dois
livros fac-similes, proporcionam uma
leitura ampla e desdobrada da obra da
pintora no contexto do modernismo
brasileiro. Eis um dos maiores acertos
desta exposicdo. Como afirmara
Haroldo de Campos (1969, 35), ao
fazer uma “histéria estrutural” da
pintura brasileira, nela caberia um

3 Atualmente a Fundacién Juan March disponibilizou todos
os catélogos de suas exposigdes desde 1973. O catdlogo da

Quase uma década...

papel preeminente e pioneiro a Tarsila
do Amaral. Passado o tempo,
podemos dizer que 0 autor nao se
equivocou.

A arte brasileira viveu nos anos
50 um sismo de caracteristicas
colossais, supondo, de alguma
maneira, uma revolucdo copernicana
nas artes visuais. Aquela necessidade
de criagdo de uma arte nacional, que
condicionaria boa parte das producdes
culturais, viu-se alterada apostando

por uma vontade de dialogar
diretamente com as  questdes
intrinsecas a arte moderna e

contemporénea internacional. Vale
lembrar aqui o impacto que as
primeiras  edicbes da  Bienal
Internacional de S&o Paulo causaram
ao meio artistico local. De alguma
maneira, as Bienais colocaram 0s
artistas locais em contato com 0s mais
diversos autores da cena
internacional. Como afirmou Ronaldo
Brito (1999, 35-36), até os anos 50
ndo havia, até certo ponto, uma arte
moderna no Brasil. As operagdes dos
modernistas de 22, Tarsila, Di
Cavalcanti, Portinari, entre outros,
seriam pintores pré-cubistas. Séo as
exigéncias de carater nacional que ndo
os permitem radicalizar o discurso e
formas modernas. Se pensarmos em
arte moderna no Brasil, nos seus
conceitos estritamente fundamentais,

mostra de Tarsila é acessivel
www.march.es/arte/catalogos.

aqui:  http://
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s6 a houve quando se inaugurou a
“vanguarda construtiva”. E a partir
dos anos 50 e dos discursos concretos
e neoconcretos, do abandono do
puramente local e “exdtico” que a arte
brasileira se torna radicalmente
moderna e comeca a participar
ativamente do debate da arte
contemporanea internacional.
Durante o final dos anos noventa
houve um sopro renovador a respeito
das artes visuais brasileiras. Se até a
entrada do terceiro milénio a
producdo do Brasil nacional inundava
as salas, é nesta mesma transicao que
0 Brasil internacional inundara
exposicOes coletivas e individuais. Na
Gltima década hd uma proliferacdo
gigantesca de arte brasileira p6s-anos
50. Devido a quantidade de mostras e
a falta de espaco, fizemos uma selegéo
daguelas que, por seu porte
discursivo, instituicdo acolhedora ou
importancia historiografica,
destacam-se  potencialmente. Em
primeiro lugar, é importante dizer que
a revisdo das narrativas dominantes e
a sua inclusdo de artistas como Lygia
Clark, Hélio Oiticica ou Lygia Pape
supds uma reestruturagdo dos relatos
globais da arte moderna. Em segundo
lugar, que artistas como Ernesto Neto,
Cildo Meireles, Adriana Varejéo,
Roséngela Rennd, Beatriz Milhazes,
entre outros, encontram-se hoje
mimados pela cena da arte
internacional e que todos
participaram, de uma maneira ou
outra, em mostras na Espanha. Os

4 Para mais informagdo sobre a Bienal, acessar ao site
www.encuentroentredosmares.com
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desdobramentos, finalmente, sao
maultiplos.

Em 2005, pela primeira vez na
Europa, a Fundacion Cartier e o
Domus Artium 2002 apresentaram na
cidade de Salamanca a maior
exposi¢do individual de Adriana
Varejdo, Camara de Ecos. A artista
apresentou obras com referéncias a
arte barroca, a histdria colonial do
Brasil e a musica tradicional
brasileira. No mesmo ano, Regina
Silveira inaugurava Lumen,
convidada para intervir no Paléacio de
Cristal do Parque do Retiro de Madri,
adscrito ao Museu Reina Sofia.

Sera, porém, em 2007 que
acontecera um dos maiores divisores
d’4guas para a eclosdao do Brasil
internacional no pais ibérico. O
Institut d’Art Modern de Valéncia
(IVAM) abriria suas portas ao |
Encuentro entre dos mares. Bienal
S0 Paulo-Valencia * . A capital
valenciana, que no ano 2000 havia
apresentado a exposi¢do Brasil. Da
antropofagia a Brasilia, e em 2006
havia mostrado a colecdo de
fotografias do  MAMSP, se
transformou na porta de entrada a
Europa da arte brasileira e ibero-
americana criando uma ponte entre 0s
dois continentes. Outro momento
importante a ser destacado, é a
celebragdo da feira de arte
ARCOmadrid de 2008 que contou
com o Brasil como pais convidado e
com o apoio do Governo Federal em
uma clara aposta na abertura do
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mercado  internacional & arte
brasileira. ARCO se consolidou como
a principal feira de arte
contemporanea do circuito nacional
espanhol e uma das principais em
nivel internacional. Nela se relne
oferta artistica de todo o século XX
com grande foco na arte moderna e
contemporanea. Em 2008, com a
participacdo do entdo Ministro da
Cultura Gilberto Gil, houve um
espago reservado ao Brasil que
aportou 108 artistas de diversas
geracdes e movimentos artisticos e 32
galerias. Naquele momento, a entdo
diretora da feira, Lourdes Fernandez
(20062010), afirmava aos quatro
ventos que a América Latina era uma
prioridade ndo sé para ela, mas para o
mercado internacional.

A Bienal S&o Paulo-Valencia
(2007) e o ARCOmadrid (2008)
foram, entdo, um abre-alas as artes
visuais  brasileiras em diversas
instituicbes museologicas espanholas
de prestigio. Em 2009, enquanto a
Fundacion March mostrava Tarsila do
Amaral, o Museu d’ Art Contemporani
de Barcelona inaugurava uma mostra
de Cildo Meireles que, no ano
anterior, havia sido laureado com o
Premio Velazquez de Artes Plasticas.
A exposicdo, entdo produzida e
organizada pela Tate Modern de
Londres e 0 MACBA de Barcelona,
teve como comissarios Vicente
Todoli e Guy Brett. A exposicdo
percorria a trajetéria do artista,
herdeiro das experiéncias sensoriais
dos neoconcretistas, desde 1967 até a
contemporaneidade mostrando  0s

Quase uma década...

seus “grandes ambientes”. Foram oito
instalacGes, entre as quais destacavam
Desvio para o vermelho (1967-1984),
Através (1983-1989) e Volatil (1991).
Para a exposicdo foi editado um
catalogo com textos de Moacir dos
Anjos, Guy Brett, Vicente Todoli,
Okwui Enwezor, Maaretta Jaukkuri,
Bartomeu Mari, Lu Menezes, Suely
Rolnik, Sénia Salzstein, Lynn
Zelevansky assim como do prdprio
autor, que tinham a intencdo de
explicar ao publico espanhol a
vitalidade da obra do autor.
Coincidindo com a exposi¢do, 0
Centro de Estudos e Documentacao
do MACBA apresentou Espacio de
lectura 1: Brasil, uma panoramica
documental sobre o pais com
documentos do prdprio centro
mostrando a energia e a importancia
que o centro espanhol depositou nas
artes visuais brasileiras. Em conjunto,
era possivel observar com amplitude
uma mostra do melhor da arte do
Brasil internacional. Meireles
voltaria a Espanha em 2013, ao
Museu Reina Sofia onde interviria o
Palacio de Velazquez no Parque do
Retiro.

Um ano depois, em Barcelona, a
Fundacié Antoni Tapies, que no final
dos anos noventa havia mostrado
Lygia Clark e Hélio Oiticica a Europa,
apresentava a primeira mostra
retrospectiva de Anna Maria Maiolino
em contexto europeu. ltinerante no
Centro galego de Arte
Contemporanea e no Malmo
Konsthall da Suécia, a mostra teve por
comissaria Helena Tatay. A exposicao
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reunia mais de oitenta obras da artista
em seus formatos mais variados como
poesia, Xilografia, fotografia, filmes,
arte de acdo, escultura, instalacdes e
desenhos. Junto a  exposicdo
acompanhava um catalogo, editado
pela propria comissaria, realizava um
repasso exaustivo pela obra da artista
desde 1967 até a atualidade, a partir
de textos de Marcio Doctors, Jacob
Fabricius, Ivone Margulies, Griselda
Pollock, Laurence Rassel e Miguel
von Hafe, assim também como uma
entrevista entre a artista e a editora.
Poderiamos dizer que até entdo
Maiolino era uma artista pouco
conhecida na Espanha, mas que, a
partir desta retrospectiva, comeca a
preencher alguns buracos para poder
entender a arte brasileira da segunda
metade do século XX em toda a sua
complexidade. E interessante lembrar
que em 2012 Anna Maria Maiolino
era uma das quatro artistas brasileiras
a participar da dAOCUMENTA (13) de
Kassel. Se a retrospectiva da
Fundacié Antoni Tapies foi ou nédo
deciséria para a sua escolha, nao
podemos afirmar.

Em 2011, a Fundacion March
comegava O ano com a exposi¢do
América fria. La abstraccion
geométrica en Latinoamérica (1934-
1973). Tratava-se de uma mostra
complexa e ambiciosa que queria
cartografar a historia da abstracdo
geométrica na América Latina
evidenciando a sua renovacdo e
diferenca a respeito da abstracdo
geométrica europeia. Pela primeira
vez na Espanha, e na Europa, se
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apresentava uma mostra tdo completa
gue nos permitia observar com
amplitude a historia rigorosa da
abstracdo na Ameérica Latina. Foram
quase 300 pecas entre pinturas,
fotografias, esculturas e arquitetura -
algumas nunca vistas fora dos seus
paises de origem - de mais de 60
artistas da  Argentina, Brasil,
Colébmbia, Cuba, México, Uruguai e
Venezuela. Com Osbel Suarez como
comissario, a exposicdo optava por
mostrar uma América latina “fria”,
racional e objetiva, diferente dos
esteredtipos da nacionalidade, dos
trépicos, do primitivismo e do
exotismo. Sobre o Brasil em
particular, este estava representado
por obras de Max Bill, Josef Albers,
Waldemar Cordeiro, Anténio Maluf,
Alexandre Wollner, Almir Mavignier,
Geraldo Barros, German Lorca,
Thomaz Farkas, Gaspar Gasparian,
Haruo Ohara, José Yalenti, Marcel
Gautherot, Ivan Serpa, Alexander
Calder, Alfredo Volpi, Geraldo de
Barros, Amilcar de Castro, Franz

Weissmann, Judith Lauand,
Hermelindo  Fiaminghi, Hércules
Barsotti, Lothar Charoux, Mira

Schendel, Rubem Valentim, Hélio
Oiticica, Lygia Pape, Augusto de
Campos, Haroldo de Campos, Décio
Pignatari, Ronaldo Azeredo, José
Lino Grinewald, Ferreira Gullar,
Lygia Clark, Willys de Castro, Sergio
Camargo, Luiz Sacilotto e Almir
Mavignier.

Todavia é dificil calcular a
importancia dessa mostra que também
editou um catalogo monumental para
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a ocasido. Mais que um catélogo,
devemos qualifica-lo como a
monografia mais completa, rigorosa e
inovadora sobre um momento Unico
do continente que abrange 40 anos de
historia das artes visuais latino-
americanas.  Contou com a
participacdo de diversos especialistas
como Osbel Suarez, César Paternosto,
Maria Amalia Garcia, Ferreira Gullar,
Luis Pérez Oramas, Gabriel Pérez-
Barreiro e Michael Nungesser. Além
dos textos contava com a recopilacao
de documentos, manifestos e
epistolarios essenciais entre 1930-
1973 do Uruguai, Argentina, Brasil,
Venezuela e Cuba. Neste caso, o
Brasil esteve presente com 0
Manifesto ruptura (1952), a Poesia
concreta (1955) de Augusto de
Campos, Arte concreta: objeto e
objetivo (1956) de Décio Pignatari,
Planopiloto para poesia concreta
(1958) de Augusto de Campos, Décio
Pignatari e Haroldo de Campos,
Manifesto Neoconcreto (1959) de
Ferreira Gullar e A morte do plano
(1960) de Lygia Clark. Estes
documentos historicos tinham a
pretensdo de dar uma visao reduzida,
porém intensa, dos movimentos
geométricos  brasileiros.  Todos
traduzidos ao espanhol compunham
um conjunto realmente interessante
da arte do Brasil internacional.
Menos de dez dias depois do
encerramento de América fria na
Fundacién Juan March, o Museu
Reina Sofia, em um ato radical de
justica poética, inaugurava Lygia
Pape. Espacio imantado, a primeira

Quase uma década...

exposicdo monografica dedicada a
artista na Europa. Organizada pelo
Museu Reina Sofia e o Projeto Lygia
Pape, a exposi¢do completou a “santa
trindade” do tropicalismo na Europa,
tendo as trés figuras como porta de
entrada a Espanha: Hélio Oiticica
(Fundacio Tapies, 1992), Lygia Clark
(Fundacio Tapies, 1997) e Lygia Pape
(Reina Sofia, 2011). Para entender a
expansdo da arte latino-americana e
da arte brasileira da segunda metade
do século XX na Espanha, ¢é
imprescindivel citar a figura do
historiador Manuel Borja-Villel. Foi o
primeiro diretor da Fundacié Antoni
Tapies (1990-1998), levando a
Barcelona Hélio Oiticica e Lygia
Clark como diretor do projeto e
comissario. Em 2008 é o primeiro
diretor do Museu Reina Sofia
nomeado através de concurso publico.
Seu projeto foi marcado pela
reorganizagdo da colecdo e por
programar  exposicdes  originais,
revisionistas e muito arriscadas.
Nesse contexto, o proprio Borja-Villel
junto a  Teresa  Velazquez
comissariaram a exposicado
monografica e retrospectiva de Lygia
Pape, a qual seria itinerante na
Serpentine Gallery de Londres e,
finalmente, na Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo. Também é neste
momento e neste ano que 0 Museu

Reina Sofia ganha duas salas
dedicadas a arte brasileira: a
Salal04.05 com Tropicalia,

penetrdveis PN2 “Pureza ¢ um mito”,
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PN3 “Imagético” (1967)° de Hélio
Oiticica, e a Sala 408 dedicada a El
Arte Concreto en Brasil.
Enfrentamientos politicos y espacios
de intervencién® que posteriormente
seria integrada na Sala 410 com a
Colecao Patricia Phelps de Cisneros.
La invencion concreta.

A mostra de Lygia Pape era
exaustiva. Contava com mais de 250
obras entre pinturas, releves,
xilografias, acGes performaticas,
videos e fotografias, assim também
como poemas, collages e um sem-fim
de documentos. Do projeto expositivo
devemos destacar a obra Tecelares
(1955), na qual a artista experimenta
com xilografias, realizadas com
incisbes na madeira. As famosas
obras de experiéncias sensoriais e
coletivas, como Divisor (1969),
também estiveram presentes e foram
representadas com a participacdo do
publico na Plaza de Sanchez Bustillo
de Madri. O conjunto expositivo
também foi acompanhado de um
catalogo com a vontade de mostrar 0s
esforcos da artista através da
escritura, da experiéncia e da poesia e
sua vinculagdo a pds-linguagem, para
finalmente propor uma nova ordem
sensivel e visual. O grande formato do
catdlogo contava com textos de
Manuel Borja-Villel, Teresa
Velazquez, lvana Bentes, Guy Brett,
Lauro Cavalcanti, Paulo Herkenhoff,
Lygia Pape, Luiz Camillo Osorio e
Paulo Venancio Filho, completando,

° http://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/
tropicalia-penetraveis-pn2-pureza-e-um-mito-pn3-
imageticotropicalia-penetrables-pn2 e
http://www.museoreinasofia.
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assim, uma visdo ampla da trajetoria e
da obra da artista fluminense.

Neste mesmo ano de 2011, outro
museu publico, o IVAM, inaugurava
Gigante por la propia naturaleza,
comissariada por Rafael Gil Salinas e
Wilson Lazaro. A mostra reunia umas
setenta obras com a vontade de
mostrar, através de artistas brasileiros
ou que residiram no Brasil, a
diversidade da arte contemporanea
brasileira, assim também como “seus
pensamentos, suas impressdes, seus
sentimentos ¢ suas palpitagdes” pelo
pais. O discurso expositivo respondia
a vontade de discorrer sobre a arte
brasileira desde os anos 40 do século
XX até a atualidade. Os artistas que
integravam a mostra eram Andrea
Brown, Adriana Varejdo, Adrianna
Eu, Alair Gomes, Alberto da Veiga
Guignard,  Alexandre  Siqueira,
Alfredo Volpi, Ana Miguel, Anna
Maria Maiolino, Armando Queiroz,
Arthur Bispo do Rosério, Artur Barrio
(Prémio Velazquez, 2011), Ascéanio
MMM, Barrdo, Beatriz Milhazes,
Cabelo, Caio Reisewitz, Cao
Guimardes, Carlos Vergara, Cildo
Meireles, Delson Uchda, Elisa Castro,
Ernesto Neto, Hélio Oiticica, Ivens
Machado, Joaquim Paiva, José
Medeiros, Katie van Scherpenberg,
Laura Lima, Lucia Laguna, Lula
Wanderley, Lygia Clark, Marcos
Chaves, Marepe, Maria Leontina,
Maria Nepomuceno, Nelson Félix,
Niura Bellavinha, Os Gémeos, Pedro

es/sites/default/files/salas/informacion/104-
05tropicalia.pdf [Consultado em outubro 2015]
®http://www.museoreinasofia.es/sites/default/files/salas/
informacion/408.pdf [Consultado em outubro 2015]
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Varela, Raul Mourdo, Renata Lucas,
Rivane Neuenschwander, Roberto
Evangelista, Rochelle Costi, Sandra
Cinto, Tunga, Vik Muniz, Walmor
Corréa, Walter Carvalho e Wanda
Pimentel. Depois de tantos anos
expondo arte brasileira através de
monograficas e coletdneas latino-
americanas, era 0 momento de
esforgar-se e “explicar”, através de
uma exposicao transversal, o Brasil
moderno e internacional  aos
espanhois. Frente a esta mostra,
devemos nos perguntar sobre a
dificuldade de oferecer uma sintese
representativa da arte brasileira
contemporénea. Para a exibicdo, foi
editado um catalogo que reproduz as
obras expostas e 0 primeiro texto que
encontramos é o do Ministro da
Fazenda Guido Mantega sobre As
perspectivas econdmicas do Brasil,
seguido do Embaixador e ex-ministro
das relacbes exteriores Celso
Amorim, titulado Uma politica
exterior do tamanho do Brasil. Nado
falavamos somente de arte, sendo
também de politica, ou melhor, de
geopolitica. Também estdo presentes
textos de Paulo Herkenhoff, Auterives
Maciel, Heloisa Buarque de Hollanda,
Roberto Conduru, Consuelo Ciscar,
Wilson Lézaro e Rafael Gil que, no
seu conjunto, tentam dar-nos uma
ideia do que aconteceu na arte pléstica
brasileira dos Gltimos sessenta anos.
Sete se¢Oes “musicais” dividiam a
exposicdo: Som e forma, Ritmo
samba, Ritmo de fé, Diversas
perspectivas do compasso,
Descompasso  social, Vento de

Quase uma década...

mudangas e O gesto do ritmo. Em seu
conjunto, as vezes carregada de
estere6tipos, mostrava uma imagem
atrativa e convencional de um pais
rico em suas diversidades.

O ano de 2012 nos obriga a
voltar a capital espanhola e a0 Museu
Reina Sofia. A crise econdmica
internacional, que j& afetara os
orcamentos das instituicoes
museoldgicas, de forma particular faz
com que as exposicdes comecem a
diminuir e a escassear. Contudo, no
comego do ano, o Brasil volta a estar
presente em uma mostra coletiva
importante a ser comentada, a
comecar pelo seu comissariado feito
pela Red Conceptualismos del Sur,
uma plataforma internacional de
trabalho, pensamento e tomada de
posi¢do coletiva da América Latina.

Perder la forma humana. Una
imagen sismica de los afios ochenta
en América Latina, colocava-nos de
frente a uma imagem dos anos oitenta
na Ameérica Latina, entre os efeitos
assustadores da violéncia sobre os
corpos e as experiéncias de liberdade
e transformacdo que se deram no
periodo. Entre o “terror e a festa”, a
mostra reunia materiais e documentos
gue mostravam, por um lado, as
sequelas das desaparicbes massivas
dos periodos ditatoriais €, por outro,
aquelas formas diversas de resisténcia
que ideavam modos de viver em
liberdade que supunham auténticas
revolucBes politicas e estéticas. A
exposicdo tinha a particularidade de
mostrar aquelas experiéncias que
pressionavam o “humano” dando
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lugar a novas formas de subjetividade
e formas de fazer politicas contra-
hegeménicas. Uma ampla quantidade
de artistas latino-americanos
estiveram presentes entre 0s quais,
brasileiros, devemos destacar a
presenca de 3N06s3, grupo de jovens
gue atuavam em S&o Paulo em pleno
“anos de chumbo”, Denise Henriques
Assis Trindade e o intenso movimento
de Arte Pornd, Luiz Fernando Borges
da Fonseca, Paulo Bruscky, o Centro
de Livre Expressdo, Jodo Chagas,
Wlademir Dias-Pino, Anténio
Gongalves Filho, Eduardo Kac, Vitéo,
VSP (Viajou sem passaporte), Ney
Matogrosso, entre outros. A mostra
também foi acompanhada de um
catdlogo com diversos textos que
tentavam, de alguma forma,
acompanhar e clarificar ao publico
espanhol sobre a dramética e
assustadora histéria da nossa América
Latina.

Esta exposicdo tem uma
importancia radical no sentido de que,
durante os “anos de chumbo” na
América Latina, muitas formas e
relagcbes  politico-estéticas  foram
inauguradas para tentar subverter e
escapar as correspondentes ditaduras.
Entre a “festa e o terror”, a mostra
revela as formas mais severas e
assustadoras do massacre humano,
mas a0 mesmo tempo também
0s impulsos sociais coletivos que
reformularam a liberdade, a vida e,
porque ndo, também a revolucao.

© Para mais informag&o sobre sua colegdo, acessar ao site
www.coleccioncisneros.org
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A arte geométrica da América
Latina que havia iniciado seu percurso
espanhol em 2011 com a América fria
da Fundacién Juan March,
completaria seu caminho em 2013,
cOm uma macroexposi¢ao no Museu
Reina Sofia e que centraria a sua
atencdo no desenvolvimento da
abstracdo geométrica no territério
abrangendo o periodo 1930-1970, a
partir da Colecdo Patricia Phelps de
Cisneros ¢ . Tratava-se da primeira
exposicdo organizada na Europa e a
mais completa até o momento da

importante  colegdo. O  projeto
formava parte de um acordo de
colaboracdo entre a Fundacion

Cisneros e o Museu Reina Sofia com
0 objetivo de fomentar a importancia,
0 interesse e o conhecimento da
histéria da arte moderna e
contemporanea da América Latina.
Comissariada ~ por  Gabriel
PérezBarreiro, diretor da Colecdo
Patricia
Phelps de Cisneros e Manuel
BorjaVillel, diretor do Museu Reina
Sofia, a mostra era bem diferente da
América fria, que fora conceituada de
forma cronol6gica e geografica. A
entdo mostra do Reina Sofia estava
centrada na forma em que os
diferentes artistas latino-americanos
entendiam e interpretavam a
geometria. O peso, entdo, ndo é de
paises sendo de um continente,
centrando o resultado na poténcia
poética e estética de obras individuais,
assim também como de seus
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respectivos conjuntos. A exposicao
estava dividida em cinco partes:
Geometrias (que fomenta um didlogo
da colecdo com uma obra de
Mondrian), Dialogo (com pecas que
obrigam a interacdo do espectador),
llusdo (que incide nas obras com
efeitos dticos), Vibracdo (dedicada a
arte cinética) e Universalismo (que
tem como protagonistas a
TorresGarcia e Mira Schendel). O
Brasil esteve muito bem representado
atraves de seus maiores artistas como
Lygia Clark, Waldemar Cordeiro,
Cildo Meireles, Hélio Oiticica, Lygia
Pape y Mira Schendel. Vale destacar
a presenca de Willys de Castro cujo
unico museu fora do Brasil, que até
entdo possuia obra do autor, era o
MoMA de Nova lorque.

Além da mostra, foi habilitado
aos espectadores um aplicativo iPad
de descarga gratuita e uma biblioteca
digital para ampliar o contetdo sobre
a exposicao’. Paralelamente, editaram
um catadlogo concebivel como um
“livro  ensaio” que recolhia o
desenvolvimento da arte geométrica
na América Latina. Além da
reproducdo das obras expostas,
acompanhavam textos dos
comissarios e de  destacados
especialistas, como Andrea Giunta,
Reinaldo Laddaga e Olga Fernandez
Lopez, assim também como de
artistas ~ contemporaneos  como
Txomin Badiola, Jorge Pedro Nufiez e
Steve Roden. Tratava-se da maior
mostra realizada pela Coleg&o Patricia

7 A biblioteca digital pode ser consultada em www.
lainvencionconcreta.org
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Phelps de Cisneros que,
conjuntamente com a América fria
realizada na Fundaciéon Juan March,
fizeram da Espanha a porta de entrada
a Europa para a arte geométrica
brasileira e latino-americana.

Entre o0os grandes museus
espanhois, o Guggenheim de Bilbao
nos chama especialmente a atencédo
por sua escassez de exposi¢cOes
dedicadas aos artistas brasileiros e
latino-americanos. De fato, é s6 em
2014 que um brasileiro inauguraria
sua primeira mostra individual na
instituicdo: Ernesto Neto: El cuerpo
qgue me lleva. Tratava-se de uma
retrospectiva comissariada por Petra
Joos que reunia mais de cingquenta
obras realizadas desde o0s anos
noventa até a atualidade. O
interessante é que por um lado houve
obras criadas especificamente para a
mostra e outras que foram
reconfiguradas para adaptar-se ao
espaco arquitetbnico do museu. A
mostra também estava acompanhada
de um catalogo editado por Ediciones
Poligrafa e que contava com
contribuicdes de Rainer Hehl, Petra
Joos, Franck Leibovici, Pedro Luz,
Hannah  Monyer, Luiz Alberto
Oliveira, Raphaela Platow e Tania
Rivera. Estrella de Diego (2013),
catedratica de arte contemporénea da
Universidade Complutense de Madri,
diria sobre a obra de Neto que esta
desafia o olhar higienizado do
Ocidente onde “olhar” a obra de Neto
¢, sobretudo, “cheira-la”.
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Chegados a este ponto, somente
nos resta comentar a passagem de
uma das artistas brasileiras mais
cobicadas da cena internacional dos
Gltimos anos, Rosangela Rennd. A
artista mineira passou pela Espanha
em diversas ocasifes nestes ultimos
dez anos: ARCOmadrid com
Experiéncia de Cinema. Project
Room (2005), La Fébrica de Madri
(2007), La Féabrica com Fiebre,
basuray poesia (2010), MUSAC com
Modelos para armar
(2010) e, finalmente, em 2014 se
apresentava no Centro Atlantico de
Arte Moderno de Las Palmas de Gran
Canaria a exposicdo Todo aquello geu
no esta en las imagenes, a primeira
grande exposicao individual da artista
em um museu espanhol. O projeto
comissariado por Agustin  Pérez
Rubio apresentava uma visdo ampla e
conceitual da obra de Rennd dos
altimos 25 anos e também um
trabalho de pesquisa realizado no El
Museo Canario. Centrou-se naqueles
projetos da artista que trabalhavam a
guestdo da auséncia e todas elas
concebidas a partir da experiéncia de
arquivo. Instalagbes como Realismo
Fantastico (1991-1994), a
videoinstalacdo Vera Cruz (2000) ou
a famosa 2005-510117385-5 (2008-
2009). E interessante destacar como a
mostra repassa a relacdo da artista
com a memdria e com 0S
desdobramentos da imagem.
Trabalhando com o passado nem
sempre tdo recente da realidade
brasileira, Rennd faz com que o
espectador entre em um continuo
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guestionamento sobre as imagens que
ela nos oferece. Essa grande
exposicdo também estava
acompanhada de um catalogo que
tinha a intencdo de explicar ao publico
espanhol a intensa e complexa obra de
Rennd. Intitulado Roséangela Rennd:
todo aquello que no estd en las
imagenes / What is not in the images,
bilingue espanhol/inglés,
acompanhava textos de OmarPascual
Castillo, Agustin Pérez Rubio, Jacinto
Lageira e Fabio Cypriano.

Com Renng, de alguma forma, fecha-
se um ciclo de artistas brasileiros no
pais ibérico ja plenamente dentro da
estética internacional, ainda que com
discursos proprios e autbnomaos.

Revisitando esses quase dez anos
de presenca de arte brasileira na
Espanha, em exposi¢des coletivas e
individuais, podemos constatar que
houve uma espécie de evolucdo a
respeito da concepcdo e das narrativas
da arte produzidas no Brasil. Se até o
comeco do terceiro milénio existia
uma visdo do Brasil de vanguarda,
nacional, nos ultimos anos houve uma
proliferacdo  importantissima  que
acabou por configurar outra visdo das
artes visuais brasileiras, visando a
aparicdo do que poderiamos chamar
de Brasil internacional. O que
detectamos é a articulacdo de uma
visdo da arte brasileira que a acaba por
situar no espago da producgdo
internacional.
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Auxiliada através do poder
econdmico e institucional brasileiro, a
arte brasileira despontou no cenéario
internacional da  globalizacdo.
Interessante e  emocionante €
constatar como a Espanha, um pais
gue, a priori, ndo possui uma relacao
histérica tdo intensa com o Brasil
como com o pais vizinho, Portugal, se
interessou e promoveu as artes
plasticas brasileiras de forma téo
intensa. Como  vimos, museus
publicos e privados de grande porte
apostaram firmemente pelas novas
narrativas de nossa arte. O prémio
espanhol  Velazquez de  Artes
Plasticas, criado em 2002, galardoou
dois brasileiros em sua curta historia:
Cildo Meireles em 2008 e Artur
Barrio em 2011.

Durante a Ultima década, vimos
como 0 Brasil potenciou
enormemente o seu mercado cultural.
Como tentamos mostrar, apenas com
uma mostra seletiva, isto se traduziu
em grandes mostras monograficas
retrospectivas, coletivas e outras de
inovacao curatorial. Estas exposicdes,
que respondem a uma aceitacdo
consensual da atual critica
internacional, devem ir
acompanhadas simultaneamente de
revisdes e analises criticas dos estudos
histéricos, tedricos e estéticos da arte
brasileira. Esta é uma matéria
tentadora que exige um estudo
acurado e exaustivo. Um estudo
pertinente que, em qualquer caso,
deve ser cogitado. Na Espanha,
apostou-se muito por narrativas da
arte brasileira que se integram

Quase uma década... | Duarte-Feitoza, P.H.

facilmente no discurso global da arte.
Acreditamos que € interessante
continuar analisando e refletindo de
forma exaustiva os discursos que se
foram constituindo nesta frutifera
Gltima (quase) década.
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