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RESUMO

Este artigo ira analisar a relagdo entre o desenvolvimento da critica de arte e as seis
primeiras Bienais de Sao Paulo (1951-1961), e o contexto da organizacdo das delegagdes
chilenas nestas edicBes da mostra. Os processos de organizacdo e de recepcdo das
delegaces nas Bienais de S&o Paulo deixam claro a semelhanca entre os contextos latino-
americanos, principalmente na sua urgéncia em avaliar o significado da ruptura
modernista na produgao nacional.
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ABSTRACT

This paper will examine the relationship between the development of art criticism and the
first Biennials (1951-1961), and the context of the organization of the Chilean
representations. The organization and reception of foreign representations at the S&o
Paulo Biennials bring forward the similarities in Latin American contexts, especially
regarding the urgency to evaluate the meaning of the modernist rupture in national
production.

KEYWORDS: Art. Biennale. Modernism. Brazil. Chile.

A BIENAL DE SAO PAULO E AS REPRESENTACOES

Revista Arte 21, Sdo Paulo, v.5, n.2, p. 71-81, jul.—dez. de 2015 71



Hoffmann, A.M.P.

Arte Latinoamericana no Brasil

72

CHILENAS (19511961):
APONTAMENTOS
PARA PESQUISA

Neste artigo gostaria de
compartilhar algumas consideracdes
sobre a relagio entre o0
desenvolvimento da critica de arte e
as seis primeiras Bienais de Sdo Paulo
(1951-1961) e o0 contexto da
organizagdo das delegacGes chilenas.
Estas primeiras bienais foram
marcadas pelo carater inovador, pela
integragdo com as atividades do
Museu de Arte Moderna de S&o Paulo
e por uma notavel produgdo da critica
de arte. Entre os paises que tiveram
representacdes nessa primeira década
de Bienais, as delegacgdes chilenas me
parecem paradigmaticas das
possibilidades de intercambio
artistico e de reflexdo critica sobre a
producdo da arte contemporanea
daquele periodo e a reavaliagdo da
tradicdo modernista latino-americana.

A criacdo da Bienal do Museu de
Arte Moderna de Sdo Paulo (MAM
SP), no inicio dos anos de 1950,
marcou epoca pela promocdo do
debate em critica de arte, tendo como
uma das suas consequéncias a
consolidagéo desta, que iria se tornar
0 maior evento internacional em artes
plasticas do Brasil. Um dos temas que
ganha relevancia nesse momento foi o
debate em torno da Historia da Arte
Moderna, seja europeia, brasileira ou
latino-americana. As  delegacdes
estrangeiras eram geralmente
organizadas por criticos de arte e, com
0 advento das salas especiais na Il
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Bienal (1953), inumeras vezes foram
realizadas mostras retrospectivas de
algum artista ou tema, organizadas
por historiadores, inclusive nas
delegacdes chilenas, como veremos
adiante.

Vale ainda ressaltar que foi
exatamente nesse periodo que ocorreu
um grande desenvolvimento da critica
de arte no Brasil, junto com o
crescimento da profissionalizacdo do
meio artistico, a criacdo de revistas
como a Habitat, o incremento das
colunas e suplementos sobre arte e
cultura nos jornais e a criagdo dos
Museus de Arte Moderna em Sao
Paulo e no Rio de Janeiro e do Museu
de Arte Séo Paulo (Masp).

O advento das Bienais participa
notadamente deste processo, uma vez
que as primeiras versGes da mostra
foram  especiais tanto  pelo
elevadissimo nivel artistico, como

pelos aspectos institucionais:
organizagao da mostra,
arregimentagéo dos artistas,

curadores e criticos e selecdo e
premiacao das obras. Ja nessa época,
a mostra paulista ganhou lugar no
contexto internacional, ao lado da
Bienal de Veneza e da Documenta de
Kassel.

AS BIENAIS DO MUSEU DE
ARTE MODERNA DE SAO PAULO
(1951-1961)

Foi com a publicagdo e a
divulgacdo do regulamento que
comecou, oficialmente, a organizacéao
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da | Bienal do Museu de Arte
Moderna de Sdo Paulo, em 1951, na
qual ja estava prevista a participacao
de artistas brasileiros convidados
como Candido Portinari, Di
Cavalcanti, Lasar Segall e Victor
Brecheret.

O juri de selecdo foi constituido
pelo presidente da Bienal, por dois
membros eleitos por votacdo pelos
artistas inscritos e por outros dois
escolhidos pela diretoria. Figuravam,
no juri de selecdo de Artes Plasticas,
Francisco Matarazzo (presidente da
Bienal), Thomaz Santa Rosa e
Quirino Campofiorito (eleitos pelos
artistas).

Aos artistas nacionais, a
distribuicdo dos prémios foi, em
pintura, para: “Limdes” de Danilo Di
Prete, “Natureza Morta” de Maria
Leontina, “E. F. C. B.” de Tarsila do
Amaral, “Moenda” de Heitor dos
Prazeres e “Formas” de Ivan Serpa.
Em escultura, para: “indio e a
Suaguapara” de Victor Brecheret,
“Figura” de Bruno Giorgi e “Briga de
Galo” de Mario Cravo Junior. Em
gravura, para o conjunto das obras de
Oswaldo  Goeldi, de Marcelo
Grasmann e de Geraldo Barros. E,
finalmente, em desenho, para Aldemir
Martins.

A premiacdo de Max Bill foi o
grande destaque entre 0s prémios a
estrangeiros; a escultura “Unidade
Tripartida” de Bill foi sem divida o
marco dessa época das Bienais;
abstrata, de aco  inoxidavel,
monumental, sem base de apoio,
formada por fitas que se interligam, a
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obra nega o volume e afirma o valor
dos espacos vazios.

A 1l Bienal do Museu de Arte
Moderna de S&o Paulo (1953) foi
realizada no  recém-inaugurado
conjunto de prédios projetados por
Oscar Niemeyer, no Ibirapuera, e
integrou as manifestacdes culturais do
IV Centenario da Fundacéo da Cidade
de S&o Paulo, o que deu & mostra uma
dimensdo extraordinaria, com a
presenca de mais de 100 mil
visitantes.

Essa mostra marcou época pelas
Salas Especiais, uma criagdo do entéo
diretor artistico da Bienal, Sérgio
Milliet. Na secdo brasileira, havia
duas Salas Especiais:  “Eliseu
Visconti”, organizada por José
Simedo Leal, com 35 obras; e outra de
carater retrospectivo da producédo
artistica brasileira do século XIX,
denominada “Paisagem brasileira até
1900”, de organizagdo de Rodrigo
Mello Franco de Andrade, com 102
obras, de Frans Post, Jean-Baptiste
Debret, Nicolas e Felix Antoine
Taunay, além de Victor Meirelles e
Almeida Junior.

As principais representacfes
estrangeiras trouxeram as seguintes
Salas Especiais: Alemanha, com Paul
Klee: Austria, com Oskar Kokoschka;
Bélgica, com James Ensor; Estados
Unidos, com Alexander Calder
(organizacdo René d’Harnoncourt,
diretor do Museu de Arte Moderna de
Nova York); Franca, com o Cubismo;
Inglaterra, com Henry Moore;
Holanda, com Piet Mondrian; Italia,
com o Futurismo; e México, com
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Rufino  Tamayo. De  caréater
retrospectivo, estas salas reuniram ao
lado das SecOes Gerais de cada pais,
um conjunto inimaginavel de obras-
primas para a época.

Entre as delegacdes estrangeiras,
foi apresentada uma retrospectiva da
arte europeia, trazendo o cubismo, 0
futurismo, o neoplasticismo, Picasso,
Mondrian, Klee, Munch, Ensor,
Laurens, Moore, Marini e Calder®. A
Sala Picasso foi patrocinada pelo
Museu de Arte Moderna de S&o
Paulo, com a vinda de “Guernica”, e
foi organizada por Maurice Jardot.

A constituicdo do jari de
premiacdo, a exemplo da Bienal de
Veneza, foi feita a partir do conjunto
dos comissarios e dos criticos que
participaram da premiacdo, mas nédo
seguiu exatamente os parametros de
Veneza. Em S&o Paulo, apenas alguns
comissarios  foram  convidados,
aqueles que representavam mais
ativamente um ponto de vista dentro
do quadro da critica internacional, o
que resultou num conjunto admiravel
de criticos.

O que caracterizou a premiagdo
nacional da Il Bienal foi a divisdo do
prémio Melhor Pintor Nacional entre
Di Cavalcanti e Alfredo Volpi,
revelando a forca da polémica, no
pais, entre os defensores da arte
figurativa  versus 0  recente

1“0 mérito desta Il Bienal brasileira, a meu ver, é terem
sabido reunir obras de artistas entre os mais significativos
da arte contempordnea (cubismo, futurismo, Munch,
Ensor, Picasso, Klee, Moore, Laurens, Calder, Marino,
Mondrian, Tamayo, Kokoschka) para citar os primeiros
nomes que me ocorrem.” In: Mauricio, Jayme. “A Bienal
de Veneza na Bienal de Sdo Paulo: 50 anos de tradigdo
analisam dois anos de entusiasmo e de trabalho — Rodolfo
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reconhecimento da arte abstrata. Cabe
recordar que a divisdo do prémio vem
retomar a polémica do final dos anos
de 1940.

Mais velho que o Di Cavalcanti, seu
companheiro de prémio, Alfredo Volpi,
ndo é entretanto um artista ‘velho’. Ao
contrdrio dos outros, ele veio subindo
devagarinho, de uma pintura ingénua,
primaria, de cenas simples e populares,
de obediéncia ainda impressionista,
para o ponto que se encontra hoje,
quando atingiu uma verdadeira
sintese, uma construgdo simplificada
mas sem empobrecimento. Ao
contrdrio, suas fachadas de casas dos
velhos bairros populares de Sao Paulo
tém unidade de estilo e sdo dotadas de
um ritmo que encanta pelos vai-e-vens
dos planos totalizados e o alegro dos

acentos lineares.?

Ivan Serpa, com a obra
“Formas” (1951) — atualmente
presente no acervo do Museu de Arte
Contemporanea de Sdo Paulo —,
ganhou o Prémio Jovem Pintura
Nacional na | Bienal de Séo Paulo, da
qual participou com mais duas obras
de mesmo titulo.

Pallucchini, secretario da Bienal de Veneza, comenta o
certame de S3o Paulo”. Rio de Janeiro, Correio da Manhd,
11 dez. 1953.

2 PEDROSA, Mario. Dentro e Fora da Bienal — Evolug&o ou
involugdo dos “mestres” brasileiros. Rio de Janeiro, Didrio
Carioca, 14 mar. 1954.
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N&o se pode deixar de citar dois
artistas abstracionistas que
participaram com esculturas: Mary
Vieira, com “Coluna Centrimental”,
1953, aluminio cromado, “Cubos em

Espacos
Abertos”, 1952, “Equilibrio”,
1952/53, “Ponto de Encontro”,

1952/53, marmore, e “Tensdo e
Expansao”, 1953; e Franz Weissmann
(1915), com “Escultura”, 1952/53.

A lll, IV e V Bienais, de 1955,
1957 e 1959, consolidaram a mostra
em seus procedimentos e formato.
Mantém-se a dire¢do artistica de
Sergio Milliet nas Il e IV Bienais,
gue deu continuidade ao sistema de
Salas Especiais, tanto nas delegacoes
estrangeiras como na representacéo
nacional. Desta forma a Bienal de S&o
Paulo deu continuidade a organizacdo
de salas didaticas, que foram tema de
amplo debate e reflexdo sobre a arte
moderna e contemporanea.

Na IV Bienal, com grande
proporcdo de artistas abstratos entre
os selecionados, o juri de selecéo
local é questionado, o que acaba por
promover debate sobre 0S processos
de constitui¢do do jari. Na ocasido, a
dire¢gdlo do MAM-SP mantém a
decisdo do juri, e esta circunstancia
acaba por funcionar como elemento
de aprimoramento do debate sobre o
sistema de selecdo dos artistas
brasileiros.

A 11l Bienal, de 1955, teve Salas
Especiais dedicadas a Candido
Portinari e Lasar Segall, bem como 44
gravuras dos muralistas mexicanos
José Clemente Orozco, Diego Rivera
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e David Siqueiros, além de Rufino
Tamayo. O grande prémio de pintura
fica com o francés Fernand Léger, que
tem sala especial com 38 pinturas e
guaches. O prémio de Melhor Pintura
Nacional foi para Milton da Costa e 0
de Melhor Escultura Nacional para
Maria Martins, com “O implacavel”
(colecdo MAC USP). Em gravura, foi
premiado Marcelo Grassmann, e em
desenho os conjuntos das obras de
Hector Carybé e Aldemir Martins.
Essa Bienal marca a maturidade dos
artistas abstracionistas como
Waldemar Cordeiro, Lygia Clark,
Luiz Sacilotto e Mauricio Nogueira
Lima.

A 1V Bienal, de 1957, foi a
primeira Bienal no Pavilhdo das
Indastrias (atual prédio da Bienal),
gue sera a marca da mostra até os dias
hoje. Destaque para a delegagdo
americana, com obras de Jackson
Pollock, e para a presenca dos
surrealistas da delegacdo francesa:
Paul Delvaux, René Magrite e Marc
Chagall.

No processo de selecdo dos
artistas  brasileiros, Flavio de
Carvalho foi recusado. Indignado,
liderou movimento de artistas que
questionaram a decisdo do juri. Ferraz
participa deste debate em seus artigos
no jornal O Estado de S. Paulo. O jri
de selegdo foi constituido por:
Armando Ferrari, Flavio de Aquino,
José Geraldo Vieira, Livio Abramo,
Lourival Gomes Machado. Geraldo
Vieira e Abramo foram eleitos pelos
artistas com voto feito da ficha de
inscricdo. O prémio de Melhor
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Pintura Nacional foi para Frans
Krajcberg, que exp6s uma série de
quatro pinturas abstratas. O prémio
para escultor nacional foi para Franz
Weissman, que exp0s a obra “Torre”,
hoje no acervo do MAC USP. Nas
artes gréaficas, o prémio em gravura
foi para Fayga Ostrower (“Ritmos”,
1956, colecdo MAC USP), e em
desenho para Wega Nery.

AV Bienal, de 1959, apresentou
Sala Especial sobre Van Gogh,
organizada pelo museu holandés
KrollerMuller, e também da Holanda
vieram Karen Appel e Corneille. De
grandes proporgdes, esta versdo atraiu
200 mil visitantes. Outros destaques
foram os Quatro Séculos de Gravura
Francesa, a arte japonesa UKijo-E e a
sala especial sobre o expressionismo
alemdo. Sem Sergio Milliet, a
organizagdo ficou a cargo de Arturo
Profili, secretario-geral. O jdri de
selecdo foi constituido pelo pintor
Alfredo Volpi, Ernesto J. Wolf, a
artista Fayga Ostrower e 0s criticos
Mario Barata e Paulo Mendes de
Almeida, este Ultimo na presidéncia.

O pintor Manabu Mabe ganha o
prémio de melhor pintor nacional na
V Bienal, configurando o que Maério
Pedrosa chamou de “ofensiva
tachista”. Nao houve premiagdo para
a escultura nacional; Arthur Piza é
premiado com gravuras e Marcelo
Grassmann com desenhos.

Estas trés Bienais,
intermedidrias entre a instalacdo da
mostra e sua derradeira sob a tutela do
MAM SP, possibilitaram 0
amadurecimento dos processos de
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convocacao, selecdo e premiacdo de
artistas nacionais; de divulgacdo e
debate junto a critica de arte e a
sociedade como um todo; e de
organizacdo junto das delegacbes
estrangeiras, estabelecendo de forma
definitiva a mostra no circuito de
exposicdes internacionais.  Desta
forma, possibilitou que Francisco
Matarazzo Sobrinho iniciasse o
processo de autonomizagdo da Bienal,
sendo que na sexta versdo chamaria o
critico Mério Pedrosa, atuante no Rio
de Janeiro para ser diretor artistico.

Do ponto de vista do
desenvolvimento da arte brasileira
apresentada nessas trés Bienais, pode-
se dizer que o abstracionismo
geométrico, 0 concretismo, 0
neoconcretismo e o abstracionismo
gestual estdo presentes de forma
bastante marcante. Mas também
artistas brasileiros provenientes do
modernismo  sdo  objeto  de
homenagens nas Salas Especiais.

Polémica, a VI Bienal (1961)
teve carater marcadamente
museoldgico, proposto pela direcdo
artistica de  Mario  Pedrosa,
imprimindo uma visdo da Historia da
Arte fora dos cénones ocidentais, o
que contribuiu bastante para que fosse
alvo de protesto e contestacGes das
escolhas.

Mario Pedrosa teve, nessa
ocasido, a oportunidade de defender
de uma forma bastante objetiva suas
ideias que naquele momento estavam
ja maduras, depois de amplo debate
ocorrido no ambiente da critica de arte
durante os anos de 1940 e 1950. A
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Bienal de Sao Paulo, como instituicdo
de arte, tinha amadurecido seu
formato, e contava com prestigio
nacional e internacional.

Seguindo este  modelo e
procurando fazer um ‘“balango das
Bienais anteriores” com “salas
especiais dos principais artistas
laureados nas primeiras bienais” 3,
Mario Pedrosa também procura, com
um conjunto das Salas Especiais,
fazer uma reflexdo em torno da
Histéria da Arte Ocidental e ndo
ocidental, em torno do modernismo
brasileiro e das Bienais. Foram
organizadas nove Salas Especiais com
arte brasileira, e quase todas as
delegacOes estrangeiras trouxeram
alguma homenagem ou sala tematica.

As Salas Especiais dedicadas aos
artistas premiados nas edigdes
anteriores foram organizadas por
criticos. A sala dedicada a Danilo Di
Prete foi organizada por José Geraldo
Vieira e contava com 36 pinturas; a de
Milton da Costa, por Flavio de
Aquino, com 43 pinturas; uma
homenagem especial a Oswaldo
Goeldi, por Ferreira Gullar, com 97
desenhos e 58 xilogravuras.

As outras Salas Especiais foram:
Livio Abramo (45 desenhos e 46
gravuras), organizada por Lourival

Gomes Machado; Carybé (23
desenhos e um mosaico, além de
painéis com documentacéo

fotogréfica de obras publicas), por
Wolfgang Pfeiffer; Arnaldo Pedroso

3 Texto de carta padrdo enviada por Mario Pedrosa a
criticos e artistas, como a carta de Mdrio Pedrosa para Di
Cavalcanti, 24/11/1961, Arquivo Wanda Svevo, Fundagdo
Bienal de Sdo Paulo.
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d’Horta (32 desenhos e 4 gravuras),
por Armando Ferrari; duas salas com
desenhos, uma de Aldemir Martins
(16 desenhos), por Lourival Gomes
Machado, e outra de Marcelo
Grassmann (20 desenhos), por José
Roberto Teixeira Leite. E, finalmente,
uma retrospectiva de Volpi sem
precedentes, organizada por Mario
Schenberg, apresentando uma série de
95 pinturas, datadas entre 1915 e
1961, que deram uma visao inédita de
sua trajetoria.

O historiador da arte José
Roberto Teixeira Leite, entdo diretor
do Museu Nacional de Belas Artes
(RJ), organizou uma sala com a
colecdo de 20 obras de Eugene-Louis
Boudin (1824-1898), o “orientador de
Monet”. No texto critico do catalogo,
o0 autor dialoga com a reavaliacdo do
artista feita pelo Museu do
Impressionismo,  inaugurado em
1947.

O comprometimento com a
producdo artistica contemporanea
aparece na organizacdo do proprio
Mario Pedrosa, junto com o curador
alemdo Wermer Schmaleubach, de
uma Sala Especial de Kurt Schwitters.
Esta sala foi uma reedicdo da sala
especial apresentada na Bienal de
Veneza em 1960: “Ao apresentar
Schwitters, agora na Bienal paulista,
conquistara para ele outro dos dois
grandes centros da vida de arte
internacional dos nossos dias”*. A
Franca enviou uma Sala Especial

* MUSEU DE ARTE MODERNA. VI Bienal do Museu de Arte
Moderna de Sdo Paulo. S3o Paulo, 1961. Catdlogo de
exposicao.
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“hors councours” de Jacques Villon
organizada por Jean Cassou, além da
sala de Vieira da Silva, artista
portuguesa que ganharia o0 prémio
decenal®.

A delegagdo estadunidense foi
organizada por René¢ d’Harnoncourt,
entdo diretor do Museu de Arte
Moderna de Nova York, apresentando
uma  Sala Especial Robert
Motherwell, organizada por Frank
O’Hara, uma Sala Especial de Reuben
Nakian, organizada por Thomas B.
Hess, e uma de Leonardo Baskin
organizada, por William Lieberman.

A delegag&o chinesa trouxe uma
sala sobre o artista Chang Dai-Chien,
organizada pelo Museu Nacional da
Republica da China, Taipei, e 0 Japao,
sobre Tomioka Tessai (18361924),
além de uma Sala Especial de
Caligrafia Japonesa do século VIII ao
século XIX.

A América Latina estava
representada nas Salas Especiais de
José Clemente Orozco (México),
Samuel Roméan Rojas (Chile), Pedro
Figari (Uruguai), Raquel Forner e
Alicia Penalba (Argentina). Destaco a
Sala Especial da delegacéo paraguaia,
intitulada Arte Hispanicoguarani no
Paraguai (1610-1667), organizada
por Josefina Pia e pelo gravador
brasileiro Livio Abramo, trazendo, de
forma inédita neste contexto, uma
pequena mostra da arte religiosa da
regido do Rio da Prata.

® 0juaride selegdo foi constituido por Bruno Giorgi, Ferreira
Gullar, Quirino Campofiorito (nomeados pelo Museu de
Arte Moderna), José Geraldo Vieira, Lourival Gomes
Machado e Nelson Coelho (eleitos pelos artistas), além de
Madrio Pedrosa. O juri de premiagdo era composto por
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Nesta mesma chave, a Australia
comparece com uma exposicdo de
Arte Aborigene, organizada pelo
Commonwealth Art Advisory Board.
A lugoslavia também colabora com
um pequena mostra de copias de
afrescos medievais organizada pelo
Dr. Milan Kasanin, diretor da Galeria
de Afrescos de Belgrado.

Sobre o0 conjunto dos textos
apresentados pelos organizadores,
ressalto o carater didatico, sempre
explicativo do significado da escolha
do artista ou tema, e a breve analise de
obras ou do conjunto das obras
apresentadas.

Em relacdo ao resultado geral do
desenho da VI Bienal, chama-nos
atencéo a divisdo da organizagdo das
salas especiais, em uma tentativa
bem-sucedida de ampliar o debate, 0
que vai resultar, por exemplo, em uma
premiacdo que contempla diversas
proposi¢des, como a arte neoconcreta
de Lygia Clark e a pintura
neoexpresionista de Iberé Camargo,
sendo ambos comprometidos com
novas pesquisas.

Grande destaque foi dado a
premiacdo de Lygia Clark com os
Bichos, sobre o qual Ferreira Gullar
comentou que “um juri internacional
de alto gabarito, ao premiar Lygia
Clark reconhece o valor de suas obras
e consagra O ponto de vista
Neoconcreto, que defende uma arte
do racionalismo e fora da baderna

André Gouber (Franga), Emille Langui (Bélgica), James
Johnson Sweeney (EUA), Jean Cassou (Franga), Jorge
Romero Brest (Argentina), Kenjiro Okamoto (Jap&o), Mario
Pedrosa (Brasil), N.R.A. Vroom (Holanda) e Ryszard
Stanislawiski.

Revista Arte 21, Sdo Paulo, v.5, n.2, p. 71-81, jul.—dez. de 2015



As representagdes chilenas na Bienal de Sdo Paulo: Uma perspectiva de intercambio da Arte

tachista”. Mais a frente no mesmo
artigo, o critico analisa que “esse
prémio se insere num complexo
histérico iniciado com a propria
criagdo da Bienal de Sao Paulo”,
ressaltando que “ndo foi um ato de
rotina — desses gue se observa nos
juris das mostras internacionais”®.

Foram também premiados, ao
lado de Iberé Camargo, Anatol
Wiladyslaw, em desenho, e Isabel
Pons, em gravura.

Mario Pedrosa realiza, com esta
mostra, aquilo que prometeu no
momento de sua nomeacdo: que a
Bienal “sera um laboratorio de
experiéncias vivas e uma casa de
estudo e educagdo, destinada a
assimilar o que de auténtico e vital se
encontre naquelas [novas]
experiéncias [artisticas]”’. Em uma
época onde ainda ndo era comum a
ideia de curadoria (a Documenta de
Kassel tinha apresentado sua segunda
edicio no ano anterior), Pedrosa
consegue imprimir personalidade e
debate tedrico a organizacdo da
mostra, que de forma bastante
emblematica, fecha um primeiro ciclo
das Bienais, quando estavam
organizadas pelo MAM-SP, logo
dentro do ambito administrativo e
cultural desta instituicdo, e inicia a
década de abertura da arte concreta e
neoconcreta. Nao por acaso sera uma
Bienal de inimeras Salas Especiais,
que ao fazer uma avaliacdo dos dez

© Gullar, Ferreira. “Ndo-objeto, prémio da Bienal, Lygia
Clark”. Rio de Janeiro, Jornal do Brasil, 16 set. 1961.

7 MUSEU DE ARTE MODERNA. VI Bienal do Museu de Arte
Moderna de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 1957. Catalogo de
exposigdo. p. 30.
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anos das atividades da Bienal, faz
principalmente uma reavaliacdo da
arte brasileira, em especial a arte
moderna, conjuntamente com outras
producBes ja consagradas pela
Histdria da Arte que de alguma forma
dialogavam com as producdes
recentes.

AS DELEGACOES DO
CHILE (1951-1961)

As delegacBes chilenas nas
quatro primeiras Bienais (1951-1957)
foram organizadas pela Faculdade de
Artes Plasticas da Universidade do
Chile, tendo com comissario o
professor Romano de Dominicis.
Ap0s disputa durante a tratativa da IV
Bienal, em 1957, a V Bienal foi
organizada pelo Instituto de Arte
Moderno, sendo o comissario Jorge
Caballero Cristi. Na tltima Bienal que
analisaremos, a organizacdo volta a
ser da Faculdade de Artes Pléasticas,
apresentando somente dois artistas: o
escultor Romén Rojas e o pintor
Roberto Matta.

Conforme documentos
encontrados no Arquivo da Fundacéo
Bienal, a decisdo de incumbir a
organizagdo a Faculdade de Artes
Plasticas da Universidade do Chile,
foi comunicada & Bienal por Carlos
Aranciba Latorre®, “representante da
Comissdo Chilena de Cooperacéo

8 Carta de Carlos Alberto Gongalves, chefe interino da
Divisdo Cultural a Francisco Matarazzo Sobrinho, 19 dez.
1950, Arquivo Wanda Svevo, Fundagdo Bienal, Sdo Paulo.
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Intelectual e da Universidade do
Chile”, designado pela Embaixada
chilena no Brasil®. O convite para a
organizacdo da delegacdo chilena,
feito ao entdo professor Romano de
Dominicis em carta de 27 de
dezembro de 1950, assinada por
Lourival Gomes Machado, diretor
artistico da mostra, explicita a diretriz
do evento solicitando a organizacéo
de “conjunto de obras representativas
da arte moderna chilena nos campos

da pintura, escultura e gravura”2.

Em texto publicado do catalogo
da | BSP, Romano de Dominicis
avalia o desenvolvimento das artes
plasticas no Chile da col6nia a
independéncia, das ultimas décadas.
Sdo citados como elementos da
renovacdo do meio artistico chileno o
fechamento de Escola de Belas Artes
e 0 envio de 30 artistas em viagem de
estudos a Europa, em 1928, e a
criagdo da Faculdade de Belas Artes
dentro da Universidade do Chile, em
1930. A delegacdo foi de grande
porte, enviando 78 obras de 26
pintores e 10 escultores, e gravuras e
desenhos de 9 artistas'®.

Na Il Bienal, foi enviado um
nimero menor de obras, e no catalogo
é publicado texto de Luis Oyarzln
Pefia, secretario da Faculdade de
Artes Plasticas da Universidade do

° Carta de Francisco Matarazzo Sobrinho e Lourival Gomes
Machado a Oswaldo Vial, embaixador do Chile, 27 nov.
1950, Arquivo Wanda Svevo, Fundagdo Bienal, Sdo Paulo.
19 Carta de Francisco Matarazzo Sobrinho e Lourival Gomes
Machado a Romano de Dominicis Procel, 27 dez. 1950,
Arquivo Wanda Svevo, Fundagdo Bienal, Sdo Paulo.

' MUSEU DE ARTE MODERNA. | Bienal do Museu de Arte
Moderna de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 1951. Catalogo de
exposigdo. p. 105.
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Chile*2, No texto é feita uma avali¢éo
da delegacdo da Bienal anterior,
ponderando a presenca de artistas
“que continuavam diretamente o
espirito do século XIX, ao lado de
artistas que se identificam com a
vanguarda do presente” . Destaco,
entre as obras apresentadas, as
esculturas de Sergio Mallol e as
monotipias de Marta Colvin.

Na Il Bienal, Dominicis volta a
assinar o texto de apresentacao,
iniciando com a afirmagdo do
Instituto de Extensdo de Artes
Plasticas  (6rgdo  assessor  da
Faculdade de Artes Plasticas da
Universidade do Chile) como
representante do movimento artistico
nacional e encarregado de “selecionar
0S  conjuntos  que  deveriam
representar [na Bienal] a arte do
Chile™,

Interessante observar que nesta
Bienal a delegacdo organizada pela
Unido Panamericana, agéncia
estadunidense de cooperacdo nha
América Latina, apresenta a selecao
de seis artistas “que por varias razoes
ndo  puderam  participar  das
representacbes de seus respectivos
paises”, entre eles os chilenos Roberto
Matta e Carlos Faz.

Na Bienal seguinte, o mesmo
Instituto organiza a mostra, e tem

2 Mas a documentag&o constante no Arquivo da Fundag&o
Bienal atenta que a organizagdo das obras foi feita por
Romano de Dominicis.

¥ MUSEU DE ARTE MODERNA. Il Bienal do Museu de Arte
Moderna de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 1953. Catdlogo de
exposicdo. p. 105.

¥ MUSEU DE ARTE MODERNA. IIl Bienal do Museu de Arte
Moderna de Sdo Paulo. S3o Paulo, 1955. Catédlogo de
exposicdo. p. 99.
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como comissario Jorge Caballero
Cristi, que assina 0 extenso texto de
apresentacdo  onde assinala a
importancia da criacdo do Instituto na
renovacdo do meio®. A selecdo dos
artistas seguiu a mesma tradicdo
anterior, muitos deles membros da
“geracao de 28”.

A delegacéo chilena da V Bienal
foi organizada pelo Instituto de Arte
Moderna, ap6s disputa ocorrida
durante a organizagdo da mostra
precedente. E nas poucas linhas do
texto de apresentacdo destaca que
selecionou nove artistas “estritamente
ligados por uma vigorosa raiz
abstrata”, sendo eles seis pintores,
entre eles Nemesio Antlnez, que
ganha o Prémio Aquisicdo Ernesto
Wolf com a pintura “Mesa e
Bicicleta”, atualmente no acervo do
Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de S&o Paulo®.

A delegacdo da VI Bienal tem
uma carateristica peculiar. Como ja
assinalamos, esta edi¢cdo teve como
diretor artistico o critico Mario
Pedrosa, que realizou uma mostra de
grande proporcGes e  escolhas
polémicas. As delegagdes
estrangeiras  apresentaram  Salas
Especiais com importantes artistas da
arte moderna de cada pais. O Chile
enviou uma retrospectiva de um dos
mais significativos escultores
chilenos naquele momento, Roman
Rojas. Organizada por Rubén Azdcar,

> MUSEU DE ARTE MODERNA. IV Bienal do Museu de Arte
Moderna de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 1957. Catalogo de
exposigdo. p. 149.

* Em seus Regimentos, as Bienais estabeleceram os
Prémios de Aquisigdo, sendo que as obras premiadas
passariam a ser propriedade do Museu de Arte Moderna
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contou com 27 esculturas, em
variados materiais, cobrindo o
periodo de 1929 a 1961. Ao lado desta
producdo, foi apresentado um
conjunto de obras (13 pinturas e 4
desenhos) de  Roberto  Matta
pertencentes & Galeria Bonino, que
representava o artista no Brasil,
Argentina e Italia.

As selecGes das obras e 0s textos
destas seis delegages chilenas das
Bienais organizadas pelo Museu de
Arte Moderna de S&o Paulo, apontam
para uma avaliagdo da histdria da arte
moderna  chilena e de sua
institucionalizagdo no &ambito da
Universidade e no desenvolvimento
da critica de arte. Estdo manifestas
também as contradi¢es do processo
de institucionalizacdo da arte
contemporanea naquele momento.
Este fendbmeno é muito semelhante ao
da arte brasileira, tanto no processo de
selecdo e premiacdo, como de
recepcdo pela critica de arte.

Em todo o mundo ocidental, os
anos de 1950 se caracterizaram por
este processo de reavaliacdo da
tradicdo modernista. Um olhar atento
aos processos de organizacdo e de
recepcdo das delegacOes das Bienais
de Sdo Paulo, deixam claro a
semelhanca entre os contextos latino-
americanos na sua urgéncia em
avaliar o significado da ruptura
modernista em cada producdo
nacional. Desta forma, a critica de

de S3o Paulo. Posteriormente, em 1961, as obras do
acervo MAM-SP foram doadas, por Ciccillo Matarazzo, a
Universidade de Sdo Paulo, que com este acervo criaria o
Museu de Arte Contemporanea (MAC USP).
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arte, e sua manifestacdo nesta
instituicdo denominada “moderna”, o
MAMSP, apresenta 0 debate
historiografico e estético emergente
naquele momento do surgimento das
neovanguardas da segunda metade do
século XX.
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