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{RESUMO}

No mundo contemporaneo o museu se atualizou e mantém-
se referéncia como local de cultura. Ao ampliar suas tarefas habituais
de preservacao e divulgacao da cultura material, assumiu um papel
protagonista nas acoes que qualificam producdes artisticas nao residuais,
performaticas, imateriais, efémeras e virtuais, sejam de natureza artistica ou
antropoldgica. Os elementos que identificam o interesse da museologia se
mantém validos na medida em que a andlise dos fendbmenos que ocorrem
pela via museoldgica se da pela relagdao de comunicacao, de interagao
entre espaco museoldgico (incluindo o virtual), o objeto (colecao) e o
sujeito (publico).
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{ABSTRACT}

In the contemporary world, the museum is updated and remains
referenceasalocation of culture. By increasingits usual tasks of maintenance
and disclosure of material culture, it assumed the role of protagonist in
the actions that qualify non residual, performative, immaterial, temporary
and virtual artistic productions of artistic or anthropological nature. The
elements that identify the interest of museum studies continue valid as
long as the analysis of phenomena from museum studies is carried out
from the relation of communication, interaction between museum space
(including virtual), the object (collection) and the subject (public).
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Associados a ideia de permanéncia, os museus mantém uma relacdo um tanto
paradoxal com a sociedade que os criou e os reconhece de forma organica. Por um lado,
trata-se de um chavao reiterado e pouco verdadeiro, associar museus com o antigo, com
o passado. Muitas frases feitas reiteram esse preconceito, o que, por outro lado, nos leva
a pensar porque surgiram. Algumas ideias equivocadas em relagao aos museus talvez
tenham origem em uma de suas caracteristicas fundamentais: a existéncia de uma colecao.
E por meio da colecdo que os museus identificam sua acdo e sua relacio com o publico
- outro elemento indispensavel para a compreensao do museu enquanto uma estrutura
muito especifica de preservacdo e comunicacdo patrimonial, artistica e cientifica.

Um objeto museolégico pode ser tratado, estudado e apreciado por suas
caracteristicas particulares e o que levaram a sua preservacao, mas necessariamente, se
submete ao conjunto que Ihe da organicidade, ou seja, como colecdo, ja que a ideia de
conjunto e de série prevalece no processo de escolha dos itens que devem integra-la.

A colecao, por sua vez, para que se estruture e identifique como tal, tem como
caracteristica a independéncia em relacdo ao circuito habitual de uso cotidiano e do
consumo dos itens colecionados. Assim, cada uma das unidades que integram uma
colecdo perde suas fungdes primarias e sao investidas da funcdo de representacdo.
Abraham Moles (1975, p. 15 e p. 127) afirma que:

o papel fundamental do objeto é resolver ou modificar uma situacdo mediante
um ato no qual é utilizado (raiz das palavras utensilio e util). Este aparece (...)
como mediador entre 0o homem e o mundo. O objeto, inicialmente prolongagao
do ato humano em uma funcionalidade essencial, (..) se separa desta insercao
(...) para transformar-se em elemento do sistema, em condicionamento do ser
humano pelo seu entorno.

Com essa definicdo por base, Abraham Moles também pondera que, por meio da
relacdo estética, totalmente independente da relagdo funcional, se da a possibilidade de
um discurso semantico dos objetos.

Portanto, a partir do momento em que se identificam com a ideia de colecao,
0s objetos ndo sao mais importantes por suas propriedades estruturais, operagdes
executadas, atividades ‘naturais, serventia ou eficcia nas funcdes que lhe sdo préprias.
Eles passam a serimportantes por uma série de atributos externos dos quais sao investidos
na sua relacdo uns com os outros e que configuram a originalidade e a pertinéncia da
colecdo enquanto tal. Esse raciocinio tem base na definicao de Krysztoff Pomian (1985, p.
53) que afirma que uma colec¢ao define-se como:

qualquer conjunto de objetos naturais ou artificiais, mantidos tempordria ou
definitivamente fora do circuito das atividades economicas, sujeitos a uma
protecdo especial num local fechado preparado para esse fim, e expostos ao
olhar do publico.

Refletimos, nesse argumento, sobretudo em relacdo as cole¢ées museoldgicas.
No entanto, a ideia aqui desenvolvida pode ser aplicada para cole¢des de qualquer origem
e que configuram - ou nao - acervos patrimoniais reconhecidos publicamente.

Quando uma colecdo torna-se de interesse publico, outra atribuicao Ihe é
acrescida: a de patriménio cultural (o que englob? os atributos de hitdrico, artistico,
arqueoldgico etc.). Este pode ser material e imaterial .

A colecdo indica, desse modo, a relacdo do patriménio com aquilo que
permanece, ainda que como referéncia (caso do patriménio imaterial). No entanto,
buscando analisar o outro lado do paradoxo indicado, ha uma consciéncia, ainda que
difusa, de que os museus sdo locais importantes, justamente porque preservam sua
colecdo da ruina e do abandono. Isso se da, na verdade, ndo apenas pela fundamental
acao preservacionista pura e simples, mas porque esta vem na esteira de um interesse
maior: atualizar sistematicamente a importancia semantica da colecdo no contato com o
publico. Em outras palavras, talvez seja essa a caracteristica mais importante dos museus,
a possibilidade de representacdo dada pelas cole¢des e que justificam uma estrutura que
vem se sustentando na sociedade contemporanea que, mais do que nunca estimula o
consumo, uso e descarte constantes e necessarios para a manutencao do préprio sistema
que engendra.

Dessa maneira, me parece que, a despeito de sua vinculagdo com o universo da
cultura material, as defini¢des de colecdo e de patriménio o associam irremediavelmente
ao imaterial, ao transcendente, a meméria. Em outras palavras, assim como a memoria que
seus objetos preservados evocam, os museus fazem sentido na sociedade contemporanea
ndo porque preservam o passado, mas porque o atualizam trazendo para esse momento
a possibilidade de presentificacao que se da tendo os objetos como vetores de memoria.
Nesse sentido, a experiéncia museoldgica é de carater individual e seu grau de interacao
depende de uma série de fatores ligados ao interesse de cada perfil de publico e de cada
individuo.

Tal caracteristica pode ser justificada com o argumento de Krysztoff Pomian
(1985) que afirma que ndo sdo os objetos em si, mas sim a linguagem que possibilita o
acesso ao invisivel, ou seja, a representacao. Porém, a linguagem néo é suficiente para
permitir a relacdo de representacdo entre objetos exigindo um moével que leve o ser
humano a interessar-se por fendmenos que nao lhe sao particularmente vitais, criando,
ainda que inconscientemente, a necessidade dialética de oposicdo e unido entre visivel e
invisivel, que permite distinguir e apreender os fendmenos do universo seja por meio do

1No Brasil, a definicao oficial de Patriménio dada pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan) indica que “o Patriménio
Cultural pode ser definido como um bem (ou bens) de natureza material e imaterial considerado importante para a identidade da sociedade
brasileira” O IPHAN afirma ainda que, “segundo artigo 216 da Constituicdo Federal, configuram patriménio ‘as formas de expressao; os
modos de criar; as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; as obras, objetos, documentos, edificaces e demais espacos destinados as
manifestacoes artistico-culturais; além de conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico,
ecolégico e cientifico. * Os bens culturais imateriais estdo relacionados aos saberes, as habilidades, as crencgas, as praticas, ao modo de ser

das pessoas” Fonte: http://www.brasil.gov.br/sobre/cultura/patrimonio-brasileiro/material-e-imaterial. Ultimo acesso: 16 de junho de 2013.
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olhar, no primeiro caso ou da palavra, no segundoz.

Surge nessa equacao, mais um elemento que justifica a presenca atual e organica
do museu na sociedade contemporanea: o espaco museoldgico. E no l6cus museu que se
da a possibilidade de compreender um objeto e sua relacdo com a colegao buscando sua
articulagao em um sistema.

Portanto, paraalémdos preconceitos e paradoxos,compreendemosasinstituicdes
museoldgicas e congéneres como locais privilegiados para a pratica colecionista com
duas funcdes bastante definidas, sua preservacao e difusdo independente de sua natureza
e que encontram ressonancia e justificativa como locais de memdria. Nesse aspecto, é
fundamental associar memoria e identidade tendo as exposi¢cdes como eixo articulador
de conceitos e propondo novas possibilidades de relagdo do publico consigo — grupos ou
individuos — e com seu entorno. Os museus possuem, na sociedade contemporanea, um
importante papel articulador.

Explicitar as relacdes entre os museus e a contemporaneidade permite refletir
gue, no espago museoldgico, ocorre um fendmeno que merece ser estudado e tornou-se
o objeto de interesse central da museologia. A esse fenédmeno chamamos de fato museal.
A musedloga brasileira Waldisa Russio afirma que a museologia é a ciéncia que estuda o
“fato museal” e esse se caracteriza como a relagcao entre o ser humano e o objeto em um
cenario institucionalizado e ideal: o museu’.

Se a experiéncia museoldgica pode ser entendida como um fato - portanto,
uma acao e, por isso mesmo, em constante processo - pode-se considerar a possibilidade
de o fato museal ocorrer mesmo quando néo lidamos mais com cultura material, mas
com processos, sejam eles culturais ou artisticos e, em relagao aos quais haja residuais
coleciondveis — ainda que se trate de uma colecao de referéncias. Por conseguinte,
falamos de uma realidade contemporanea na qual o museu extrapola suas atribuicdes
junto a cultura material e passa a ter um papel protagonista nas acdes que qualificam
producdes artisticas ndo residuais, performaticas, imateriais, efémeras e virtuais, sejam tais
manifestacdes de natureza artistica ou antropoldgica. Assim, a disposicdo dos elementos
que identificam a museologia — museu, objeto, espaco — tomam novos contornos e se
mantém validos a partir da compreensao de que a analise dos fendbmenos que ocorrem
pela via museoldgica se da pela relagdo de comunicacao, de interacao.

Nao obstante, cabe acentuar aimportancia das manifestacdes e praticas artisticas
contemporaneas que acabaram por exigir uma nova definicdo do I6cus museolégico.
Desde o comego do século XX varios movimentos artisticos questionaram a arte e seu
papel no mundo e, por consequéncia, 0 museu. A esses movimentos se convencionou
chamar de vanguardas. Tais vanguardas europeias fossem elas positivas - identificadas

2Op. Cit. p.69.

Conferir: Guarnieri, Waldisa Russio Camargo — Conceito de cultura e sua inter-relacdo com o patriménio cultural e a preservacdo. Cadernos

Museolégicos n°3, IBPC, RJ, 1990, p.9

com o progresso, buscavam inserir sua arte nos novos meios de producdo — ou negativas
—faziam a critica da sociedade e da propria arte, propondo mudancas radicais — trouxeram
mudancas significativas na forma de producédo da arte indicando sinergia com novos
valores culturais, sociais e econdmicos em relacdo aos quais produzem suas criticas ou
exaltagdes. A arte assume contornos inéditos no que diz respeito ao uso de materiais,
suportes, temas e linguagem. Tais experiéncias nunca cessaram.

Mais tarde, ao longo dos anos 1960, uma série de acdes sociais, politicas e
artisticas agita o mundo e as instituicdes sdo colocadas em xeque, sobretudo por seu
papel de ratificacdo do poder.

Entre tantas manifestag('ies artisticas de grupos e individuos, tomamos, como
exemplo, a acdo do Grupo Fluxus que opera com as ideias de multiplos, performances,
artes graficas e intervengoes e, sobretudo, no questionamento das fronteiras entre as
producdes artisticas: musica, artes plasticas, teatro, épera etc... Dick Higgins, um dos
expoentes de Fluxus, era compositor e poeta interessado em poesia concreta. Ele cunha
o termo “intermidia” que usa para definir obras de arte que utilizam mais de um meio
para sua producdo e/ou realizacdo. Esse termo permaneceu e, atualmente, identifica
ambientes “transmidiaticos’, sobretudo aqueles que utilizam recursos e conexdes na
internet e sugerem multiplos arranjos comunicacionais novos.

As questdes apontadas por Fluxus e por uma série expressiva de artistas e grupos
apresentaram-se, no campo da arte, como manifestacées de uma tendéncia para novas
sensibilidades e mentalidades artisticas, sociais e psicoldgicas. Estas indicavam uma
necessaria revisao das estruturas sociais.

O museu ao longo do século XX foi alvo de grande desconfianca, sobretudo
por parte dos artistas modernos que viam ali a sedimentacdo de valores de um mundo
arcaico que pretendiam superar. Nesse sentido, o0 museu nao poderia ficar indiferente.
Como local, por exceléncia, das manifesta¢des artisticas, também vem sistematicamente
se repensando.

Curiosamente, enquanto foram, em grande parte, rechacados por varios movimentos de
vanguardas artisticas na Europas, 0s museus, retornam a pauta das discussdes dos artistas
contemporaneos e se tornam objeto de interesse para o mundo das novas tecnologias.
Andreas Huyssen (1994, p. 34) afirma que “[...] aqueles que defendiam a renovacao da

4O Grupo Fluxus, formado por artistas que comecaram a se encontrar no final dos anos 1950, nos Estados Unidos, sobreviveu por vérias décadas e
teve por volta de 30 artistas que, com propostas muito diferentes entre si, questionaram a arte e suas formas de manifestacdo tais como o conceito
de estilo e a possibilidade de interseccdo entre midias. Seus artistas traziam a tona discussdes densamente filosoficas e conceituais e trabalhavam
com preocupagdes muito distintas entre si. Fluxus mantinha a Revista Fluxus e alguns de seus organizadores iniciais foram George Maciunas, George
Brecht, John Cage, Jackson Mac Low e Toshi Ichijanagi. Nos anos 1960, Fluxus incorpora artistas como Dick Higgins, Joseph Beuys, Yoko Ono, Nam June
Paik, Gustav Metzger e Wolf Vostell. Fluxus é um movimento que alcangou os anos 1990 e inaugurou varios conceitos, entre eles, o de mail art. Sobre

o assunto ver: HIGGINS, Hannah. Fluxus Experience. University of California Press, Berkeley and Los Angeles, 2002.

5 . . PO .
O pensamento moderno de vanguarda, ao surgir na Europa no comeco do século XX, partiu de um confronto reiterado com as instituicoes, incluindo

a prépria arte e seu vinculo com a sociedade de classes.
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vida e da cultura consideravam o museu moderno um sintoma da ossificacdo cultural.”
No entanto, o autor lembra que “a planejada obsolescéncia da sociedade de consumo
encontra seu contraponto na implacavel museumania.”’

Podemos inferir que esse fendmeno se da, por um lado, por seu papel
iminentemente preservacionista. Nesse sentido, os museus contemporaneos, tém
investido em arquivos digitais de seus acervos disponibilizando uma quantidade imensa
de imagens e informacdes que podem ser acessadas em qualquer parte da blogosfera.
Além disso, o museu vem reforcando seu papel como qualificador de manifestagdes
artisticas que, em outros espacos dificilmente se identificariam enquanto tal. Por outro
lado, com a tendéncia acentuada de manifestacées e producdes artisticas cada vez
mais desmaterializadas, o papel dos museus como local ideal de registro de eventos de
natureza artistica os mantém como possibilidade de local de reverberagao do ato artistico
em outros tempos e espagos.

Nao obstante esses fatores, os museus buscam rever sua proépria deﬁnigéoé.
Nesse sentido, vém expandindo seu escopo de atuacdo em um mundo cujas relacdes sao
intensamente mediadas pelas novas tecnologias.

Do ponto de vista das exposi¢Oes de arte contemporanea e de um pensamento
pds-moderno, 0 museu comeca a ser visto como uma estrutura a ser revelada. Abrigam-
se exposicdes ndo apenas de objetos artisticos, mas de manifestacdes artisticas ou de
cardter estético, ja sugeridas desde Fluxus. Vivemos a experiéncia de meta-exposicdes
que analisam o papel dos museus na sociedade e sua relacdo com a arte. Além disso,
ha uma acentuada tendéncia antropoldgica na abordagem da arte contemporanea em
0posicao a ao historicismo dos museus de Belas Artes.

O museu na contemporaneidade nao é mais questionado como permanéncia
organica, mas, sobretudo, na sua forma/estrutura propondo uma nova conjuncao de
interesses com outras midias, e também com outros setores da industria cultural. Tém
sido criados vérios museus que assimilaram o novo como ideologia (presentificacdo)
criando uma terminologia ndo apenas para as colecdes, mas também para os edificios —
new museums.

Esses museus, construidos a partir dos anos 1990 propdem uma arquitetura nova
para essa tipologia de edificacdo, bem como novas referéncias que, inclusive, sobrepassam
outros espaco urbanos. Tais museus propdem ultrapassar as fronteiras disciplinares,
sobretudo as distingdes entre alta-cultura, cultura popular e cultura de massa, buscando
uma nova proposta inserida no contexto de uma cultura de midia na qual a possibilidade
de construcao das identidades perpassa as fronteiras interculturais. Sdo museus que se
autossustentam e competem igualmente com a industria cultural e de lazer.

6, . . .

De acordo com os estatutos do ICOM - Conselho Internacional de Museus — ICOM/UNESCO -, adotados durante a 212 Conferéncia Geral em Viena,
Austria em 2007, “um museu é uma instituicdo sem fins lucrativos, permanente, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento e aberta ao publico,
que adquire, conserva, pesquisa, divulga e expde, para fins de estudo, educagdo e divertimento, testemunhos materiais de seu povo e seu meio

ambiente.” Disponivel em: http://icom.museum/who-we-are/the-vision/museum-definition.html. Ultimo acesso: 16 de junho de 2013.

Além disso, percebe-se que a transferéncia de uma potencial relacdo museoldgica
para ambientes externos ao museu — centros culturais, parques de diversédo, shoppings
centers, areas publicas e, sobretudo a WWW - ao invés de esvaziar os museus, acabou
por potencializar sua influéncia social. Atualmente, muitas exposi¢cdes museoldgicas sao
fendbmenos de massa.

A definicdo contemporanea de museu’ |he atribui uma caracteristica bastante
acessivel ao preconizar que seja um local aberto ao publico o que torna difuso, do ponto de
sua insercdo social, o limite entre publico e privado ao democratizar o usufruto simbdlico
dos bens que coleciona, sobretudo por lhes atribuir valor patrimonial preponderante
sobre quaisquer outros.

Passamos da nog¢éo de local para uma pratica que pode ser verificada em outros
ambientes ndo tradicionais tais como a rede, em particular, as redes sociais. Nesse ponto,
ganha reforco a ideia de curadorias que ndo se restringem a acdo do especialista em
algum tema ou assunto, mas do organizador da possibilidade de novos olhares sobre os
fendmenos do mundo, artisticos ou nao.

Adentrar o mundo contemporaneo, cujas referéncias sao tado distintas, traz a
necessidade de incorporar uma nova linguagem que reflete paradigmas distintos. Uma
eventual revisao do conceito de museu e de fato museal, pode sugerir outras possibilidades
de relacionamento, de manifestacdes artisticas e de agenciamentos intensificados por
meio das tecnologias digitais, das aplicacées hipermidias e da comunicacéo digital. Tal
circunstancia, aoinvés deretrair oimpacto dos museus, sejam eles vinculados estritamente
a cultura material, sejam conceituais ou virtuais, o tem fortalecido como midia.

No entanto, o que muda radicalmente sao as possibilidades de relacionamento
e de acesso aos seus conteudos que, agora, sdo vulnerdveis a — ou passiveis de -
reformulagdo constante ou, o que Bolter e Grusin qualificam como processos de mediacao
e remediacéo . Isso ndo seria novidade, j4 que os museus tém revisto constantemente
seus processos e valores expressos por meio das exposicdes museoldgicas. O que vem a
tona, nesse caso, é a multiplicidade de falas autorizadas nesse processo. Essa circunstancia
faz pensar, entre outros aspectos, sobre o poder das curadorias.

As analises dos fendmenos que ocorrem, sobretudo nos ambientes virtuais, dao
conta da importancia da prospeccdo que identifica tanto modelos que reverberam ainda
gue como processos de remediacdo quanto as diferencas culturais que déo visibilidade a
contextos locais.

Nesse sentido, o museu como midia e, sobretudo, o0 museu virtual, associado —
ou ndo - ao museu fisico, propde novos fluxos de comunicacao e permitem uma ampla

7\/er nota anterior.

8Para os autores “é facil ver que aplicagdes hipermidia sdo sempre atos explicitos de remediacao: eles importam uma midia anterior em um espaco
digital para fazer sua critica e remodelagem.” Os autores tratam o conceito de remediagdo em trés aspectos principais: mediacao de mediacéo;
remediagdo como processo inseparavel entre mediacao e realidade; remediacao como reforma. Conferir: Bolter, Jay David & Grusin, Richard.

Remediation. Configurations 4.3. Georgia Institute of Technology. 1996: 311-358. http://Imc.gatech.edu/~objork3/1101/fall07/remediation.pdf.

Ultimo acesso em 16/06/2013.
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gama de agenciamentos culturais e afetivos. Trata-se de pensar como esta inserido em
ambientes complexos com base na nocao de redes que se dispdem em elementos que
indicam outras percepcdes e outras visualidades.

Assim, ndo é estranho quando vemos que experiéncias que iniciam no universo
online ganham respaldo em apresentacdes fisicas em galerias e museus. Ndo porque o
museu virtual seja uma versdao mididtica da cultura material preservada nos museus ou
vice-versa. Mas, ao contrario, ambas as midias atuam no cruzamento de fronteiras como
ponte ou como interface de uma nova realidade na qual hd o potencial de estabelecimento
de territérios compartilhados e de critica sobre a questdo das imagens como experiéncias
de visualidade.

Para além dos processos de divulgacao das colecoes e referencial de exposicoes
0 museu pode ser pensado, entre outros aspectos, como um espaco publico privilegiado
por ser o local potencial de novos agenciamentos mediados e qualificados. Talvez o
museu, na contemporaneidade, seja o passo adiante na superacdo do tradicional papel
das instituicdes e, ao menos parcialmente, a via pela qual seja possivel recriar as condi¢des
de retomada do espaco publico como l6cus - ou ambiente — da palavra e da expressao
criativa e, portanto, politica. Se essa suposicao é verdadeira - ou passivel de sé-la -
entdo, ao contrario dos preconceitos e lugares comuns, podemos sugerir que museu
é o lugar do futuro.
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