


{RESUMO}

As Tecnologias de Informacao e Comunicacao (TIC) foram
incorporadas as cidades propiciando novas relacées com o espaco
urbano. As tecnologias moéveis, dispositivos, gadgets e aplicativos que
utilizam tecnologias baseadas em localizacao (LBT) e servicos
baseados em localizacao (LBS) possibilitam que um fluxo intenso de
informacoes seja transformado em uma nova forma de territorializacao.
A arte contemporanea, entre tradicoes e identidades uniformizadas
pela globalizacao, tem papel fundamental na construcao do imaginario
cotidiano neste continuo processo de urbanizacao. Esta cultura, lugar de
experiéncias urbanas, constradi cartografias estéticas, como geoanotacoes
e narrativas na cidade. O artista-cidadao, utilizando-se da estética radicante
proposta por Bourriaud (2011), transplanta origens, inventa trajetorias,
ressignifica-se em suas errancias.

{PALAVRAS-CHAVE}
Arte. Informacao. Complexidade. Midia locativa. Urbanidade.

{ABSTRACT}

The Information and Communication Technologies (ICT) have
beenincorporatedinto the cities which allowed new relationships with
the urban space. Mobile technologies, devices, gadgets and applications
that use location-based technologies (LBT) and location-based services
(LBS) which create aintense flow of information is transformed into a new
form of territorialization. Contemporary art, inside the traditions and the
standardized identities by globalization, has a fundamental role in the
construction of everyday imagery in continuous urbanization process. This
culture, place of experiences build aesthetic cartographies, geoanotations
andnarrativesinthecity. Theartist-citizen, byusingtheaestheticradicante
from Bourriaud (2011), transplants origins, invents trajectories, reframes
himself in their wanderings.
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Acidade, como espaco para manifestacdes daarte, atuaoracomosuporteora
como parte da estratégia estética, tornando-se ao mesmo tempo objeto e lugar. Enquanto
o0 espaco do cubo branco valida qualquer experimentacao por sua neutralidade, a arte na
cidadeouaarte-cidadecriasinergiacomavidaenospermite perceberoutrasquestoes
estéticas. Aarte na cidade abre mao do espaco expositivo e assume os riscos de diferentes
leituras promovidas por insercoes de nossos cotidianos.

Ao dialogar arte e cidade, termos como espaco podem ser identificados em seus
varios aspectos qualitativos, o espaco natural - geoldgico, geografico e demografico;
0 espaco construido - historico, arquitetonico e social; o espaco ocupado - arte,
entretenimento, servicos, educacao, producao, entre outros; o espaco de representacao
- simbdlico e cultural; e do espaco das midias - mdveis e locativas (SANTOS, 2008; LINCH,
2011; SANTAELLA, 1996; BAMBOZZI, BASTOS, MINELLI, 2010; BEIGUELMAN, LAFERLA,
2011). Estas multiplas qualidades espaciais da cidade configuram o que chamamos de
ambiente urbano, lugar de nossas experiéncias cotidianas sob a perspectivada cultura
digital.

{A EXPERIENCIA DA ARTE NO ESPACO}

Espaco, ambiente e paisagem, conceitos aos quais iremos nos referir, sao
diversamente contextualizados na historia da arte. Da representacdo enquanto
contemplacao do espaco natural, de pintores paisagistas ingleses e impressionistas
franceses do final do século XIX, as vanguardas do século XX quando nascem outros
olhares sobre cidades, construiu-se uma nova natureza por acontecimentos como a
revolucao industrial, as guerras e a crescente urbanizacao.

Para estabelecer um panorama estético-urbano de reflexao, identificamos obras
em que podemos observar como a arte e a cidade se retroalimentam em uma evolucao
natural do fisico ao comunicacional, do midiatico ao digital. Neste panorama, breve porém
seminal, apresentamos expressoes estéticas em que a cidade é, ora pretexto, ora suporte
ou a propria arte.

As apropriagoes artisticas no espaco urbano no Brasil originam-se pelas acoes
de Flavio de Carvalho realizadas entre as décadas de 1930 e 1950. Como em 1931, a
Experiéncian®2, quando oartista vestiu um chapéue percorreuno sentido contrarioa
procissao de Corpus Christi, ou em 1956, com o New Look de verao em que Flavio de
Carvalho passeia pelo centro de Sao Paulo com vestimenta composta por blusa, saia, meia
arrastao e sandalia de carater andrégino, uma possibilidade para a moda dos tropicos
como noticiado na época.

No final da década de 1970, as intervencdes aconteciam como forma de protesto
tanto politico quando artistico. Entre eles, 3NOS3, o grupo formado por Mario Ramiro,
Hudinilson Jr. e Rafael Franca que utilizava estratégias de ocupacao e transgressao do
espaco urbano. Em Ensacamento de 1979, quando foram cobertos diversos monumentos
com sacos de lixo e Operacao X-Galeria em que o grupo lacrou as portas de galerias da
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cidade de Sao Paulo com lacres mimeografados com a frase “o que esta dentro fica, o
que esta fora se expande”z. Naquele momento o grafite brasileiro ganha espaco na
cidade, sintetizado pelos esténceis da série Rainha do Frango Assado de Alex Vallauri, os
grafismos e personagens de RuiAmaralcomforteinfluénciadaobradeKeithHaring. No
inicio da década de 1990, Os Gémeos, (Gustavo e Otavio Pandolfo), ainda adolescentes,
desenvolvem grafites tipograficos que evoluiram para narrativas figurativas mais
elaboradas como conhecemos hoje.

Das obras site-specific de Robert Smithson - como Spiral Jetty - e reflexoes
sobreoespacoentropiconos 1970aestéticadacontemplacaoenomadismoanotadode
Richard Long - como A Five Day Walk de 1980; da obraThe Legible City de Jeffrey Shaw
em 1989, onde o espectador pode interagir pedalando uma bicicleta ergométrica, com a
projecao de uma cidade digital de palavras em 3D ao longo de suas ruas, as fachadas e
outdoors com palavras de ordem de Barbara Kruger e Jenny Holzer, criaram dialogos entre
arquitetura e comunicacao. Outros exemplos como De Krzysztof Wodiczko, os veiculos-
moradiaparasem-tetos, em que osreconheciacomoagentesurbanos, asprojecéesem
monumentosda UnionSquare, Nova lorque, emque oartista davozessesmoradores de
rua, verificamos o mesmo sentido de projecao de arte no espaco, como Steve Reich, City
Life, obra musical que traz uma sintese sonora do cotidiano urbano. A procura da traducao
denosso tempo acada época nas possiveis combinacdes de arquitetura, informacoes e
sociedade faz da relacdo da cidade como suporte e midia, uma forte expressao estética.
Oartista - individuo e cidadao - estabelece assimaconstrucdocriticade umcotidianoe
identifica a esséncia da atual paisagem estética.

{OS ESPACOS PRIMORDIAIS}

As acbes estéticas contemporaneas podem ser estabelecidas pelo uso e
apropriacao do espaco urbano, bem como por esse mesmo espaco transposto em sua
extensao. Tal ato pode ser observado desde o nomadismo humano pré-sedentario até
asvanguardasartisticasdoiniciodoséculoXX, daideiadepsicogeografiade GuiDebort
aLand Art dos anos 1970 e 1980. Assim, arte nao é so resultado de ato criativo ou seu
residuo documentado, é trajetoria urbana anotada em seu movimento, situacao vivida
paraa Internacional Situacionista ou arte = vida, segundo o movimento Fluxus.

O ato de atravessar o espaco nasce da necessidade natural de mover-
se para encontrar alimento e as informagdes necessarias para a propria
sobrevivéncia. Mas, uma vez satisfeitas as exigéncias primarias, o
caminhar transformou-se numa formula simbédlica que tem permitido
que o homem habite o mundo. (CARERI, 2013, p.28 X)

2http: //www.cibercultura.org.br/tikiwiki/home.php
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0 homem quando se pos em pé definiu o espaco com o olhar, tomou-o como
seu, definiu-o como paisagem. Esta ideia de paisagem incorpora espacos e extensoes de
um territorio que podem ser apreendidos pela visdo, construindo assim um panorama.
Esteser deixou de ser nomade, socializou-se, construiuabrigos e criou utensilios. Seus
espacos tornaram-se lugares, onde acontecimentos foram estruturados por repertorios
técnico e cultural daquela sociedade.

Aerrancia primitiva continuou a viver na religiao (o percurso como rito) e nas
formas literarias (o percurso como narracao), transformando-se em percurso
sagrado, danca, peregrinacao, procissdo. Foi s6 no Ultimo século queo
percurso, ao se desvincular dareligiao e da literatura, assumiu o estatuto
de puro ato estético. Hoje se pode construir uma historia do caminhar
como forma de intervencao urbana que traz consigo os significados
simbolicos do ato criativo primario: a errancia como arquitetura da
paisagem, entendendo-se como termo paisagem aacaode transformacao
simbolica, paraalém de fisica, do espaco antropico. (CARERI, 2013, p. 20)

Em definicao, espaco é extensao ideal e sem limites, continente de todas as
extensoes finitas, de todos os corpos ou coisas existentes e possiveis (SANTOS, 2008)
e que estabelece relacdes e distancias entre objetos percebidos simultaneamente. E
construido de forma intuitiva e aprioristica a partir da qual se organiza a experiéncia
sensorial de elementos que se relacionam e podem ser compreendidos. Um ambiente,
enquantoadjetivo, define-secomooespacoqueenvolveeconstituiomeio, eenquanto
substantivo, como particularidades de um meio social, natural ou historico que situa
uma acao. Um lugar qualifica-se pelo uso do espaco como potencializador da histéria
e damemoria, com o acimulo de vivéncia e utlizacdo, um espaco antropologico. Um
nado-lugar, segundo Marc Augé (1994), € um espaco provisorio, transitorio e efémero
por onde circulam pessoas e bens. E produto do momento contemporaneo e pode ser
exemplificado por espacos como estacdes de trem e de metro, aeroportos, rodovias, salas
de espera, centros comerciais, supermercados que sao caracterizados pelo fluxo intenso
de pessoas configurando o excesso factual e aabundancia espacial. O ambiente torna-
sesocialmentesignificativo quandoumindividuo (ougrupo de individuos) percebe um
sentido estabelecido ouinterpreta um significado pretendido daquele lugar.

A atual ideia de cidade foi construida em meio a dialogos sobre suas funcoes
sociais, politicas e estéticasemumdiscurso aberto que compreende praticas culturais
de uso e interacdes. A concepcao do espaco urbano compreende questdes complexas
emseu projeto erepresentacao. E qualificada por sua estrutura ambiental, infraestrutura
técnica e tecnologica assim como por seus signos.
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Modificando os significados do espaco atravessado, o percurso foi a primeira
acaoestéticaque penetrou osterritoriosdo caos, construindoaiumanova
ordemsobreaqualsetemdesenvolvidoaarquiteturadosobjetossituados.
O caminhar é uma arte que trazem seu seio o menir, aescultura, aarquitetura
e a paisagem. A partir dessa simples acao foram desenvolvidas as mais
importantesrelacdesqueohomemtravoucomoterritério. (CARERI, 2013, p.20)

{A CIDADE COMO SIGNO}

A prefiguracdo do espaco construido surgiu com a percepcao da profundidade de
campo que estruturou a perspectiva no Quatroccento e evolui até hoje com a modelagem
digital que possibilita a criacao de ambientes imaginados e virtuais. A representacao,
estado em que o homem rompe com o mundo exterior, é o instante dos sentidos e
seussignificados. Como primeiro elemento de mimese, este ser-humano ndose separa
doespaco, suaimagemepresencaindividual tornam-seveiculos ativosesignificantes.
Comoagente, recriaeoenriquece como usode signosoraverbais, espaciais, oratateis
€ sonoros que vao compor o ambiente em uma poética de realidade. A unido entre a
paisagem e a perspectiva relaciona a geografia ao ato de significacao o que sugere a
relacdo entre espaco e objetos como um lugar construido pelo olhar. Acrescido pelo fluxo
de informacodes, estas superficies e formas se transformam em ambientes indexados por
metadados que concebem uma nova paisagem, agora digital.

Compreendemos a cidade contemporanea através da vivéncia e do aprendizado
adquirido pelos sentidos. Estas informacdes geram o aprendizado em forma de linguagens.
Esta percepcao, mesmo mediada, € experiéncia individual e subjetiva favorecida,
primeiramente, pelofatorsensorial e, posteriormente, transformadapelointelecto. Pelas
linguagensidentificamos ovocabulariode elementos urbanos basicos, organizadosem
uma gramatica compositiva, simultanea ideia de forma e de estrutura.

Asrelagoes e contrastes de conteldo visual e/ ou espacial constituemasubstancia
dapercepcaodetotalidades por fendomenosinteiroseestruturadosformando, assim, a
matéria-prima de toda informacao que chega até nossos sentidos. A percepcao da forma
e do espaco de insercao acontece em um processo sinestésico de associacao de varias
sensacoes, construindo a visao como percepcao do mundo exterior de modo global e
unificado.

As tecnologias moveis e locativas’ acrescentam camadas de interacao
informacional nesse ambiente. Entre camadas potenciais e realidades, a construcao
das paisagens - espacos, lugares e territorios - devera considerar niveis de carater
antropoldgico, signico e informacional. O estudo da cidade baseado na significacao
sugere que a recepcao especifica varia de um determinado tempo para outro, atenuando
ou distorcendo convencdes bem como sua associacdo com outras areas do conhecimento.

3Midia\s locativas sao caracterizadas por meios de comunicacao que permitem mapeamento, localizacao, geoanotacao e realidade aumentada. Sao
usualmente acessadas por meio de tecnologias moveis como celulares, smartphones, tablets e notebooks.
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{O TEXTO URBANO}

As cidades permeadas por informacao locativa sao apresentadas como
palimpsestos, construidas por espacos compostos por camadas - geografica,
arquitetonica, etno-historica e tecnologica - em um fluxo dinamico e constante de
informacdes. Encontramo-nos em um particular momento, uma época caracterizada pelo
excesso, superabundancia factual e espacial. Este excesso de espaco € constituido pelo
encolhimentodomundo-globalizacao-provocandoumaalteracaodaescalaemtermos
planetarios por meio das concentracdes urbanas e migracdes populacionais, este fato
ocasiona a construcéo de nao-lugares (AUGE, 1994). O individuo, como centro perceptivo
do mundo, torna-se referéncia para interpretar as informagdes que se apresentam
constituindo-se outra figura de excesso. Assim como um texto escrito, a cidade pode ter
inimerosautores. Estavivénciaindividual anotadapluralizaasnarrativasurbanas.

Ao criarmos a interseccao das Tecnologias da Informacao e Comunicacao (TICs)
e acidade, ampliamos seu uso e significancia, tornando-a lugar de cultura renovada e
intensa evolucao. Esta experiéncia amplia nossa percepcao e a propria linguagem da
cidade. As tecnologias moveis e locativas em exploracdes e ressignificacbes do espaco
urbano, tornam a experiéncia do ambiente urbano personalizado e Gnico. A cidade
contemporanea € instrumento poético da escrita pessoal em que camadas de dados
ampliamseuusoemtemporeal. Arelacaodenossocotidianocomastecnologiasmoveis
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permite leiturassimultaneas queampliamaideiade cidade comolugar de estimulacao
da producéo cultural. O fluxo de informacdes locativas constréi, desconstroi e reconstrai,
continuamente, os espacos de uso e de transito em uma eterna consubstanciacao.

Oimigrante, o exilado, o turista e o errante urbano sao, no entanto, figuras
dominantes da cultura contemporanea. O individuo deste inicio do século XXI
lembra, (...), essas plantas que ndo contam com uma raiz Unica para crescer, e sim
avancam paratodo lado nas superficies que lhe aparecem, prendendo-se, como
a hera, por meio de varias gavinhas. A hera é um vegetal radicante, porque faz
nascersuasraizesamedidaqueavanca, ao contrario dosradicais, cujaevolucao
é determinada pelo ancoramento em algum solo.” (BOURRIAUD, 2011, p. 49)

Acidade, nesse contexto, umambienteimersivo e multimidia, € composta por
superficies tangiveis, fluxos de informacoes e signos em movimento que propiciam ao
individuo, processos continuos de desenraizamento. Assim, a cidade é vista como um
local de encontro de culturas e comunidades que reflete uma estrutura modular onde
sistemas fisicos e digitais fundem-se. A paisagem contemporanea € fruto de estética
radicante definida, por experiéncia, desterritorializante, uma construcdo complexa de
novas cartografias pelo individuo a partir de fragmentos identitarios, aqui, agora e,
potencialmente, em todo e qualquer lugar.

{A CIDADE COMO EXPERIENCIA DE ARTE}

Nas ultimas décadas presenciamos mudancas que apresentaram novas e possiveis
ideiasdesociedade eterritorialidade que ampliaramas formas de uso e representacao
do ambiente urbano em termos de legibilidade e potenciais narrativas. As imagens
captadas em tempo real por cameras e sensores instalados nas cidades, coloca-nos sob o
olhardoBigBrotheremmeioamultidao (BOURRIAUD, 2011). Acidade nasmidias, entre
ficcdo erealidade, apresenta-se como espacos imaginarios ora em narrativa linear oraem
narrativas ndo-lineares construida pelos espacos fragmentados que permitiram novas
idealizacoes urbanas.

Aideia de paisagem hoje, leva-nos a considerar as possibilidades do pensamento
sobre nosso estado global e seus desdobramentos identitarios. Uma estética da
globalizacdo - segundo Bourriaud (2011) - radicante, em que o universalismo do
movimento moderno é relativizado fazendo surgir a postura de desenraizamento
constante, que requalifica nossas origens durante um trajeto errante, € uma imagem que
completa nossas necessidades no espaco urbano.

Andar como um ato criativo e cognitivo capaz de transformar, fisica e
simbolicamente o espaco natural em lugar antrépico (CARERI, 2013). Nosso percurso no
espaco constroi narrativas configurando uma paisagem que se apropria de caracteristicas
desuaorigem cultural integrada ao trajeto percorrido. Esse nomadismo nao se refere
apenas ao deslocamento fisico mas aos espacos de criacdo. Os varios elementos de
composicao formais - cores, tipografias, placas de transito, fachadas de lojas e empresas,
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cartazes e painéis publicitarios e informais - como pixacdes, grafites e ocupacdes
intencionais - contribuem para as particularidades dessa vivéncia. Na pratica, a obra de
arte de estéticaradicante pode ser criada pelas insercoes de conteudos cartograficos
(mapas, geolocalizacdes e realidade aumentada), da antropologia urbana (historia oral
eescritadaspessoas edoslugares)edaculturapessoal (fotografias, videoseanotacoes
localizadas) em narrativas pessoais e compartilhadas. E pontencializada quando se utiliza
de aplicativos locativos como Panoramio®, Instagram® Twitter®, Tinder®, GoogleNow®,
Streetmuseum®, 7scenes®, entre outros. Impressoes, comentarios e poéticas que
configuram nossas paisagens, paisagens culturais de caracteristicas efémeras e transitorias.

{AS ESTRATEGIAS DA ARTE E A PERCEPCAO DA METROPOLE}

Ocupar a cidade como ambiente estético ou obra de arte nao é nada novo,
mas possibilitar a construcao de narrativas em sua qualidade primordialinstiga outros
caminhos vivenciais. Os processos estratégicos de significacao e informacao em uma
cidade, seus elementos e instrumentos de criacao digital - moveis, locativos e aumentados
- permitem novas experiéncias estéticas definidas pela criacdo individual, coletiva e
autoral. A relacéo sensorial e utilitaria individual torna este ambiente como um sistema
cartografico de realidade fluida e potencial. Os contrastes urbanos e suas relacoes com as
novas tecnologias, a identificacao de ecossistemas de comunicacao e interacao, solicita-
nosumaestética que possaexpandiroimaginario cotidiano. Estaarte apresenta-se a partir
dasestruturas fisicas da cidade trazendo modos diferentes de compreender a vida urbana.

0 que entendemos como cidade, lugar social construido de materialidade e
significados, mostra-se como contexto e contedo em narrativas que possibilitam novas
leituras e usos. Qindividuo, cidaddoeartista, aoobservar esta evolucao podemidentificar
novos valores como componentes para estruturar seu cotidiano e a propria paisagem
contemporanea. Assim, nossas cidades se apresentam como ambiente de agenciamento
queoinstiga a agir. Uma possibilidade de acao e poder que reconfigura a cidade como
lugar de cultura renovada. A ideia de urbanidade enquanto estética cotidiana € ambiente
em permanente estado de reconfiguracao.

Ametrépole, ndomaiscomoarranjodeespacosformaisconstruidos, élugarde
critica a massificacao e simulacdes da sociedade contemporanea (ARANTES, 2005), aos
aspectosmodernosdoinicio doséculoXX, baseados naconstrucaoperceptivadaforma
e do universal, aos desdobramentos posteriores centrados na significacao e simulacoes,
aesséncia criticae politicadaarte atual e as possibilidades de expressao midiatica, as
dicotomiasarte-cidade ecidade-artesaoconstruidas porprocessoscontinuosealternados.
Experienciar este ambiente cotidiano é considera-lo como um espaco de narrativa de
estética movel e identitaria, uma experiéncia radicante.
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