VIDROGRAFIA:
UMA ESCRITA EFEMERA

Joao Domingo

“Talvez a maior recompensa para o artista ou estudante que passou pelo
treinamento e pela educacao da preparacgao das préprias tintas seja a
aquisicdo do discernimento de seu controle e conduta, o que €
inestimavel na pratica da pintura e na selecéo dos seus materiais”
(MAYER, 1999, pag. 13)

RESUMO

O trabalho é uma ideia plastica e empirical que tem como objetivo principal
utilizar de meios naturais, desde as propriedades fisicas da tinta aos agentes
externos do ambiente (como a viscosidade da tinta, a temperatura atmosférica e a
acdo deletéria do tempo), desenvolvendo o processo de criagdo, entre vidros,
pinturas organicas que representam elementos e/ou formas encontradas na
natureza, tais como copas de arvores, as veias oculares, etc. Foram feitas as
primeiras monotipias em um caderno, com intengées de um registro mais datado e
continuo, no qual estdo os primeiros estudos da vidrografia, junto com comentérios

para procedimentos futuros.
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ABSTRACT

the work is a plastic and empirical idea whose main objective is to use natural media,
from the physical properties of the paint to the external agents of the environment
(such as the viscosity of the paint, atmospheric temperature and the deleterious
action of time), developing the process between organic glasses which represent
elements and / or forms found in nature, such as treetops, eye veins, etc. The first
monotypes were made in a notebook, with intentions of a more dated and continuous
record, in which are the first studies of the glass, along with comments for future

procedures.

Key words: vidrograph, glass, nature, ink, monotype.

1 Empirica ou empirismo: Na filosofia, empirismo é uma teoria do conhecimento que afirma que o
conhecimento sobre o mundo vem apenas da experiéncia sensorial. O método indutivo, por sua vez,
afirma que a ciéncia como conhecimento sé pode ser derivada a partir dos dados da experiéncia.

Revista Arte 21, S&o Paulo, v.14, n.1, p. 96- 124, - jan- jun. de 2020

97



1. Siglas

ET> Excesso de tinta;

ETT> Excesso de tinta na tinta: criam-se veios sob a tinta;

PA> Ponto de abertura: local de abertura no vidro para entrada de ar entre os vidros

no momento da prensa,

PM> Prensagem multipla: multiplas prensagens com diferentes vidros;

RA> Ramificagdes de ar na matriz;

RT> Ramificagdes sob a tinta;

T> Transbordar: a acdo de transbordar tinta pelas laterais da placa;
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2. Introducéo

O trabalho assemelha-se primeiramente com o desenho e a pintura em
vidro. Por pintar em cima de um suporte com quase nula aderéncia, seja ele qual for,
possibilita uma maior formagcdo de veios Unicos, cuja forma sugere a teoria dos
fractais. Assemelha-se & monotipia, uma juncdo do mesmo meio material, vidro,
onde o artista tem o objetivo artistico de fomentar (criar) entre a espontaneidade do
desenho e os procedimentos da pintura, a partir de um processo indireto (uma
pintura que é modificavel mesmo ap0s a impressao), impossivel de replicar as
mesmas condi¢cdes plasticas estéticas e de processo, ja que é uma matriz nao
estavel cuja pintura ndo estad fixada para sempre no suporte. Apés prensar essa
pintura contra um papel resulta-se em uma monotipia, porém percebe-se que 0
suporte ndo € mais apenas um suporte, ele se torna obra. Posteriormente, durante a
pesquisa, resulta em um objeto-obra, um elemento mais do que plastico ou pictérico,
revela-se uma estrutura Unica contra a luz, passando a ser uma vidrografia2.

A vidrografia pode ser caracterizada de duas formas: uma sendo organica,
feita com a cola caseira; e, a segunda sintética, feita com tinta industrial, mas ambas
se formam a partir da prensa entre duas chapas de vidros criando um ambiente
anico, uma mistura de aderéncias, viscosidades, ar e pigmentos ou corantes. A partir
de uma PA, essa mistura cria veios de tinta, ETTs e RAs. O processo consiste em
registrar por meio gréafico e pictérico estas ramificacdes abstratas que se formam, a
partir de diferentes tipos de tintas industriais e organicas, estas de produc¢ao propria.

A ideia baseia-se em desenvolver e registrar a técnica de vidrografia e
monotipia de forma organica, ou seja: (i) transcender do meio pictérico para uma
representacdo do sistema natural, fatores naturais e aspectos da natureza, propondo
uma reflexdo a partir da teoria dos fractais; (ii) registrar as aderéncias e viscosidades
de cada tinta, assim como a formacao distinta de cada uma delas; (iii) registrar as
ramificacbes construidas a partir de diferentes tipos de tinta aplicada entre duas
placas de vidro ou mais; e, por fim, (iv) relatar os efeitos da vidrografia pelo tempo.

Serao expostas seis obras, conforme descrito no item “Em exposig¢ao”.

2Vidrografia. Assim considerada o resultado da pintura em vidro prensada sobre outro vidro, ou seja,
a pintura sob o vidro feita a partir da prensa.
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2.1. O efémero

O carater de efemeridade que se atribui as obras decorre da acao deletéria
do tempo, em face dos materiais utilizados e da pouca aderéncia que o vidro
proporciona.

Ao utilizar a tinta organica para criar as pinturas, deve-se pensar na
guantidade de pigmento despejado na placa, de maneira que nédo tenha T e/ou ETT,
jA que as vidrografias organicas sdo termossensiveis®, ou seja, a pintura muda em
decorréncia das condi¢cdes do tempo (calor, umidade) e no decorrer do tempo,
intensidade e variacdo das cores além da perda de matéria, ela sempre estara em
constante mudanca.

Com uma alta concentracdo de corante, ao secar, a tinta passa a formar
regibes craqueladas, a aglutinagdo necessaria para manter essa matéria presa ao
vidro se seca e o trabalho comeca um novo processo: a maturacdo da obra. Este é
um momento de escolha, jA que € o Unico momento que pode haver um total
controle da obra (mantendo-a em um ambiente controlado para preservar a pintura)
ou deixa-la ao tempo (sol, vento, calor, frio, etc.) “marinando”, remanescendo
resquicios de cola ou destacando a transparéncia do vidro. Esta ideia sera mais

aprofundada ao longo do artigo.

Figura 1

3 termossensiveis:

Diz-se de substancia ou material sensivel a temperatura.

Diz-se, especialmente, de alimento cujas qualidades nutricionais se deterioram quando sujeito a
coacdo a altas temperaturas.
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2.2. Formacéo e pressuposicdes ao longo da pesquisa

Pressuposto inicialmente de que, toda matéria (tinta) diluida em agua,
guando pressionada entre dois vidros, provocava uma aderéncia natural das placas.

O desprendimento das placas que foram unidas durante 0 processo
provoca a entrada de ar auxiliando na formacéo de veios. Imaginava-se que a acao
do processo artistico era a possibilidade de controlar o caminho feito pelo ar e a
forca de sua entrada entre os vidros, frente a modificacdes no ambiente, porém,
apos observacdes dos processos empiricos, foi comprovado algo diferente, a
mancha gréfica marcada no suporte é ativada pelos PAs e pela composi¢cado quimica
da tinta. Como sera explicado em “estruturas” mais a frente neste artigo.

A aderéncia, a plasticidade e a viscosidade da tinta possibilitam a
formacéo do veio. Quanto mais viscosa a tinta (sendo ela aquosa) menos aderéncia
a matriz; dificilmente cria-se ETTs. A tinta se acumula no ponto oposto ao PA
formando pingos e rastros de pingos ja que nao tem “cola” ou aderéncia suficiente
para manter-se rigida durante a abertura. Entretanto ndo é apenas a aderéncia e

aglutinacao da tinta que devem ser considerados, ja que:

Na fase Umida da pintura a adesdo pode ser estimulada pelo uso de
materiais frescos, que se comportardo de forma presumida, pela aplicacéo
apropriada e pela selecdo de fundos sem imperfeicGes com o devido grau
de absorvéncia e rugosidade. (MAYER, 1999, pag. 8)

N&o é o que ocorre ja que o fundo da vidrografia ndo tem rugosidade ou
absorvéncia. Foi testado com um vidro jateado para aumentar a rugosidade da
placa, porém perde-se 0 matiz;, quanto menos viscosa a tinta mais aderéncia a
matriz, criando uma baixa formacdo de veios sem grande relevo, ou seja, cria uma
grande resisténcia ao separar os vidros. Como ocorrido com a tinta a 6leo pura.

Neste processo foi utilizado corantes para a mistura da tinta ja que, o
pigmento € uma extracdo de um elemento que serve, especificamente, para fazer
tinta, e o corante ndo necessariamente € para a producado de tinta. O corante tem a

propriedade de colorir o material, neste processo, a cola.
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2.3. Os fractais

A geometria fractal € o ramo da matematica que estuda as propriedades e
comportamento dos fractais. Descoberto pelo matematico, polonés, Mandelbrot, em
1975, a teoria dos fractais tem como caracteristicas principais a extensao infinita dos

limites, autossimilaridade das formas e das caracteristicas.

Os fractais sdo definidos como figuras geradas por
autossemelhanca. Eles possuem caracteristicas especiais, que
representam, em cada parte de si, a representacao do todo, o que equivale
dizer, que s&o figuras geradas por autossimilaridade. (CORREA, 2017.
pag.12)

Uma placa de vidro é uma substancia transparente; quando um raio
de luz atinge em um certo angulo, existe uma quantidade variada de
reflexdes de superficies (...) dependendo das condi¢fes; entretanto a maior
parte da luz passa através de sua estrutura uniforme continua e emerge.
(MAYER,1999, pag.170).

Neste processo plastico a formalidade do trabalho faz apenas alusdo aos
aspectos fractais, refutando as formas e fenbmenos da natureza, a partir de um
suporte que emerge de si mesmo suas reflexdes. Portanto, além do aspecto fisico do
vidro, quando a luz é contra a sua visdo, proporciona visualizar, também,
plasticamente a heterogeneidades da tinta durante a prensa ou no suporte, o tom de
massa (a cor com a luz refletida a favor dos olhos) e o matiz (a cor com a luz

refletida contra os olhos) se diferem muito variando a transparéncia da tinta.

O efeito dos liquidos sobre a cor e opacidade dos pigmentos varia
muito em cada caso, dependendo da diferenca entre os dois indices
refrativos em questédo (a luz no vidro e a luz na tinta). (...) se (...) parece
transparente ou translucido em uma camada finamente aplicada é
empilhado ou aplicado em uma superficie em forma de uma camada grossa,
esta parece ser mais opaco porque a luz entédo viaja através de um grande
numero de particulas separadas, cada qual impedindo seu progresso
refratando-a. (MAYER, 1999, pag.171).

Deste modo € possivel chegar ao matiz de novo ap0s a opacidade da cor
devido ao ET, com a PM; em tal caso a vidrografia passa por diversas matrizes de
vidro diferentes, com o intuito de conseguir veios mais uniformes, e retornar ao matiz

da tinta. Toda via, deve-se ficar atento a quantidade de aglutinante na tinta organica,

ja que o excesso do mesmo modifica a transparéncia da tinta.
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3. ESTRUTURAS

O material e o procedimento utilizado em cada monotipia criam resquicios
Unicos daquele processo? As condi¢cdes ambientes do local onde ocorre 0 processo
altera o resultado final? “Mudar os materiais de um trabalho para o outro € uma
maneira de comecar de novo a cada vez (e, portanto, de terminar o que aconteceu
antes)” (DEACON, 2014. Pg 24).

O procedimento se estabeleceu entre dois tipos de preparacdo durante a
prensa. Um focado na prensa normal, onde as placas sdo prensadas sem
movimentos pdéstumos, criando veios contundentes a abertura da pressao
atmosférica. O outro, focada na prensa giratdria, cujas placas, recebem um
movimento giratorio de 180° ou 360° durante o momento de prensa (uma placa fica
estavel parada em quanto a outra € girada em um Unico sentido). Quanto maior a
guantidade de tinta durante o processo giratério menor a resisténcia do vidro no
momento inicial.

Registrado uma vidrografia ao longo do tempo percebe-se o desmanche da

tinta, a perda da aglutinacéo e o pigmento descolando do vidro.

& 3 A
Figura 2: Primeiro teste orgéanico, (2018), monotipia, Jodo Domingo

Um pigmento é uma substancia colorida e finalmente dividida, que
passa seu efeito de cor a outro material (...) quando um pigmento é
misturado ou moido em um veiculo liquido para formar uma tinta, ele ndo se
dissolve, mas permanece disperso ou suspenso no liquido. Substancias
coloridas que se dissolvem em liquidos e que concedem a outros materiais
seus efeitos de cor, manchando-os ou sendo por eles absorvidas séo
classificadas como tinturas ou corantes. (MAYER, Ralph, p.33)
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Deve-se entdo, concluir, que a tinta organica feita pelo artista tem base de
corante e ndo de um pigmento. Todos os testes a seguir sao referentes a luz a favor

dos olhos.

O efeito dos liquidos sobre a cor e opacidade dos pigmentos varia
muito em cada caso, dependendo da diferenca entre os dois indices
refrativos em questdo (a luz no vidro e a luz na tinta). (...) se (...) parece
transparente ou translucido em uma camada finamente aplicada é
empilhado ou aplicado em uma superficie em forma de uma camada grossa,
esta parece ser mais opaco porque a luz entéo viaja através de um grande
numero de particulas separadas, cada qual impedindo seu progresso
refratando-a. (MAYER, Ralph, pag 171)
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3.1. Tintas e Consequéncias

3.1.1. Tinta acrilica

A tinta acrilica em seu estado “natural’” tem muita plasticidade e aderéncia

contra as placas de tinta, porém pouca viscosidade para criar, visualmente, 0s veios

de tinta. Misturado com agua, proporciona uma fluidez maior, aumentando a

viscosidade necessaria para criar veios mais distintos.
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Figura 3

Preparacdo por meio giratorio

Quando a tinta é preparada com agua, percebe-se, em quanto gira que a tinta
se concentra no centro de giro e a agua se espalha entre as bordas, proporcionando
menos ranhuras nesta regido, ou formando veios mais curtos. Ja com a tinta pura,
percebe-se apenas um aumento na mancha de tinta, ndo modifica sua estrutura

inicial.
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3.1.2. Tinta 6leo

A tinta a 6leo pura tem maior dificuldade da
passagem de ar entre dois vidros, alem de ser
muito aderente e causar uma enorme resisténcia
entre os vidros, raramente cria-se ranhuras porem
se realmente efetivado, sdo mais largas, quando
a matriz resiste a separacao (houve testes onde o
suporte quebrou percebendo a necessidade de
um vidro mais resistente, com uma espessura
maior).

Ja com a tinta preparada com 6leo de
linhaca fica mais facil de separar os vidros porem
0 aumento da viscosidade cria veios grossos, sem
alteracdo no relevo, a tinta fica espessa e com
maior transparéncia. No entanto ndo se quebrou

mais placas de vidro.
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Como mostra as figuras a cima, foi feita uma vidrografia com tinta a 6leo bem
diluida em 6leo de linhaca, depositado oposto a tinta acrilica. A tinta acrilica como
dito anteriormente forma-se veios contundentes e a tinta 6leo bem diluida forma
grandes massas.

Em um terceiro teste, foi misturado com um estabilizador natural, a cera de
abelha, mesmo que normalmente seja utilizada como plastificador, criou uma
viscosidade menor do que com o6leo de linhagca mas criou uma aglutinacdo e
plasticidade Unica da cera; ndo criou muita resisténcia durante a separacéo e criou

pequenos blocos de cera heterogéneos sem se misturar com a tinta.

Preparacéo Giratoéria

Ja com uma placa de 1,2mm de espessura, é possivel praticar com mais
facilidade o processo giratério com esta tinta; quando a tinta € preparada com 6leo
de linhaca percebe-se a formacao de ranhuras durante o processo giratorio, porém,
diferente da tinta acrilica, toda a tinta € espalhada pelas placas homogeneamente,
consistente com uma grande mancha grafica da mistura, formam-se veios sob a tinta
porem nao se formam veios de tinta no vidro. Com a tinta em seu estado puro, nao

teve resultados diferentes do teste apenas de prensa.

3.1.3. Tinta nanquim

A tinta nanquim pura tem uma viscosidade e uma aderéncia Unica, esta
proporciona a criacdo de veios em grande relevo, tatiimente parecida com a tinta
acrilica com agua. Aquela, por sua vez, esteticamente, aparenta o pigmento (nano
particulas de carvéao) se dissipando de sua composicao inicial. O que explica isso é o
fato de que o nanquim é feito de nano particulas de carvao suspensas em uma
solucdo aquosa e cola (goma arabica), normalmente nano particulas dissolvidas em
um liguido tendem a se agregar, formando micro particulas que tendem a se
depositar, se separando do liquido. No momento de prensa a cola se junta criando
0s veios, porem, a agua por nao ter aderéncia acaba se dissipando ao redor da
composicdo formado pela goma. Visualmente, nota-se o desprendimento do

pigmento da 4gua, tornando-se cada vez mais transparente.
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A tinta com agua tende a nao formar veios em relevo, e o efeito de
desprendimento do pigmento da agua ndo ocorre da mesma maneira que ela pura.
Ja que neste processo a quantidade de agua é maior, a quantidade de ranhuras &
maior, entretanto nao criam relevo, alem do pigmento se concentrar na cola (veios) e
a agua se desprender do vidro, graficamente, a imagem é mais turva de se

identificar.

Preparacéo giratoria

Durante o processo de giro com a tinta pura, ndo houve alteracdo nos
resultados referente ao processo normal, a goma se concentrou no centro de giro e o
pigmento foi se dissipando em direcdo as bordas da matriz. O mesmo ocorre com a

tinta com agua, os resultados sdo semelhantes em ambos 0s processos.

3.1.4. Tinta aquarela

A tinta aquarela cria uma estranheza frente &s
outras. Na matriz ficam aparentes as bolhas de ar que
nao estouraram no processo ja que a plasticidade e a
viscosidade da tinta fornece resisténcia contra a
quebra da mesma. N&o se criam veios, € apenas uma
grande mancha pigmentada. Com agua o resultado
nao é tado diferente da tinta nanquim pura, todavia as
bolhas de ar ndo sofrem resisténcia e somem durante
a separacao das placas, a dissipacao do pigmento da

agua é menor porem visivel. Alguns veios se formam,

sem caracteristicas tateis. Resquicios de pingos sao

notados.

Figura 6
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Preparacéo giratoria

A tinta aquarela pura apresenta resisténcia semelhante a tinta 6leo,
dificultando a separacdo das placas; formam-se veios sob a mancha de tinta, mas
ndo sob o vidro. A prepara¢do com agua permitiu identificar pequenos veios, mas,

ainda assim, sem relevo.

Figura 7 figura 8

4. Tinta organica (criacao pessoal)

E um corante de elemento organico que neste caso sera utilizado como tinta
pelo artista.

A tinta orgénica tem uma viscosidade e uma aderéncia incomum, a
pigmentacdo ndo é totalmente homogénea formando areas com mais pigmentos e
outras com mais goma, esse fenbmeno ocorre com menos frequéncia quando a
guantidade de goma é muito superior a quantidade de pigmento (80% de cola / 20%
de pigmento). (a). Quando a quantidade de corante excede a quantidade de cola, se
cria uma pasta (b), com pouca aderéncia ao vidro. (c) durante o processo giratério a
cola ndo misturada por completo manifesta-se heterogeneamente ao corante,

formando resquicios apenas de cola.
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E um fato de que a aderéncia da cola da tinta forma os veios. E um fato de
gue toda tinta durante o processo giratério acumula a goma ou Oleo de sua
composicao nas bordas de giro da placa, quando esta € menos homogénea.

Depois de seca

(@) A aderéncia da cola cria um enorme relevo nas matrizes, alem disso o0s
corantes criam uma camada sob a cola, criando textura.

(b) A pasta, por ter pouca goma em sua composicdo, veios de tinta se
formam com a pouca quantidade que tem, entretanto nao cria resisténcia, e a goma
perde a aglutinagdo necesséria para se manter por completo no vidro. Depois de um
tempo os veios comegam a se desprender do vidro, marcando com rastros de

pigmento cujo ali um dia esteve.

Figura 9 Figura 10

Preparacéo giratoria

A tinta organica durante seu giro cria uma resisténcia parecida com a da tinta
Oleo. O peso de seu giro aumenta a cada movimento, durante um dos testes a placa
gue estava sendo girada quebrou, no local onde havia tinta o vidro permaneceu, no
restante da placa o vidro apenas se despedacou para os lados. Por conta disso, a
matriz (1,2mm de espessura) ndo poderia ser girada mais de 180°. Foi necesséria

uma placa mais espessa para continuar os testes.
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Na segunda tentativa com uma matriz de dois milimetros de espessura, 0
peso de giro ficou mais pesado frente a primeira tentativa, porem foi possivel fazer a
separacao das placas. Quanto mais aglutinante durante o processo giratorio menor a
resisténcia do vidro no momento inicial.

(c) Durante o giro era possivel visualizar a cola que ndo se misturou por
completo com o pigmento se espalhando pelas bordas criando resquicios graficos do
caminho percorrido.

O resultado final ndo mudou muito, depois de seca a regido com mais
pigmentos e menos cola acabou se desprendendo da matriz, permanecendo apenas

o resquicio grafico, abordado no paragrafo anterior.
$ ; =1 ;,.T;]

fgura 11 . Figura 12

4.1. Producdo da Tinta organica

4.1.1. Producéo caseira

A producdo de Dextrina* de forma caseira, misturado com agua e vinagre,
este como conservante natural. Infelizmente, a mistura ndo funcionou tdo bem para
pigmentar.

Os pigmentos sao todos naturais e a maioria deles desidratados, tais como
coloral (vermelho), Spirulina (verde escuro), espinafre (verde-claro), cal hidratado

(branco), carcuma (amarelo), beterraba (rosa), acai (roxo), etc.

4 A Dextrina € um nome para um grupo de carboidratos formados apartir da quebra (hidrélise ou
pirélise) de amidos. Tanto os amigos quanto as Dextrinas possuem férmula genérica (C6H1005)n.
Quando a Dextrina é produzida através de calor, pode ser chamada de Pirodextrina, forma-se um
aglutinante soldvel em 4gua. Modo de preparo: uma camada fina de amido numa forma, levar ao
forno por 2-3 horas em 250-300°C, misturando a cada 30 minutos para ndo criar pedacos de
aglutinante que nao se dissolvem facilmente.
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4.1.2. Producdao industrial
Alguns materiais, mesmo que feito pela industria sdo organicos, tais como a
goma arabica. A goma arabica demonstrou melhores resultados plasticos para o

trabalho e passou ser utilizada como base aglutinante.

5. Vidros

5.1. Matrizes e suportes

Durante o processo de prensa, pode ocorrer de prensar diferentes vidros
contra a mesma matriz. Neste caso 0 suporte, ou seja, onde a tinta esta sendo
depositada, ndo muda, mas os vidros que serdo prensados contra ele serao
diferentes para cada caso, o primeiro vidro foi nomeado de matriz primaria, o
segundo de matriz secundaria etc. para alguns casos serdo utilizados vidros virgens

(que nédo passaram por nenhuma prensa ou pintura).

5.2. Quantidade de vidros no processo da matriz

A guantidade de tinta no suporte pode acabar definindo a quantidade de
ramificacdes que acontecerdo no processo. Durante a prensa normal entre o suporte
e o0 vidro virgem com uma quantidade excessiva de tinta (superior a quantidade de
tinta suportada durante a prensa) ocorre a quebra do limite fisico do vidro, a tinta
transborda pelas bordas formando, uma Unica mancha de tinta homogénea
formando grandes RT. Neste processo, as ramificacdes ndo se formam, a matriz €
ocupada por inteira pela tinta, criando uma tinta homogénea; formando uma ETT
muito presente. Em seguida, com um suporte virgem ocorre uma segunda prensa

normal, neste caso, o caminho do ar tem mais visualidade. Formam-se ramos mais
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intensos de tinta, entretanto ainda pode ocorrer um ET e é aparente, em guanto
liquido, um pouco de ETT.

Continuando com 0 mesmo processo, se prensa novamente com um terceiro
suporte virgem, neste processo as
ramificagbes criam personalidade,
normalmente tem a quantidade
correta de tinta para 0 momento certo

do ambiente (parece que quanto mais

guente a tinta tende a escorrer mais
pela lateral). Percebe-se uma
formacdo de veios de passagem de
ar perfeitamente identificaveis e da
tinta organica.

Por ventura, passa-se por
outra prensa com uma quarta vez,
mesmo podendo ser arriscado,
grafica e plasticamente, pois, como
explicado em 4.b., a cola se perde e
a chance do pigmento secar e se

desprender do vidro € maior, como

explicado em 4.c.

Figura 13

5.3. Espessurados vidros

Em um primeiro teste, a espessura dos vidros durante a prensa normal
aumenta a forca de pressao entre as placas, causando, em alguns casos, excesso
de tinta e escorrendo para fora da placa. Neste caso, o processo € ainda mais
organico, nao tem nenhuma interferéncia do artista, ocorre apenas o efeito natural do
peso da placa e das caracteristicas da tinta, o artista apenas junta as placas e as
separa; de maneira um tanto superficial, porém, estética, o artista apenas escolhe a

direcao cujos veios se formaréo.
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Durante o processo giratorio, o peso dos vidros interfere na resisténcia que
um vidro tera com o outro; com uma quantidade de tinta semelhante ao primeiro
caso, torna-se uma tinta homogénea, a tinta se perde entre as bordas da placa, o
corante se intensifica préximo ao centro de giro (onde tem o peso maior) a cola, por
estar com pouca quantidade, seca e a massa se solta.

As matrizes reutilizaveis sdo as matrizes que foram usadas para prensa e,
sem limpar, ocorre uma segunda prensa com outro vidro reutilizavel. As ramificacoes
se unem entre as placas, porem no momento de separacdo, ficam-se resquicios do
local das ramificagdes primarias.

As matrizes limpas sdo as matrizes que foram utilizadas para a prensa,
entretanto lavadas ap6s o processo de separacdo para utilizar novamente. O maior
problema dessas placas € que limpa-las danifica os vidros, aumentando a chance de
quebra-los no momento de uma segunda prensa, alem disso, nem toda tinta é

retirada do vidro, criando pequenos resquicios da matriz anterior.

6. Resquicios

6.1. Gramatura do papel e quantidade de tinta

Em momentos que a monotipia esta de acordo para ser impressa em um
papel deve-se pensar a gramatura deste, ja que quanto menor a gramatura maior a
chance da cola presente na tinta enrugar o
papel, curvando suas bordas.

O pigmento permanece melhor no
papel do que no vidro, porem, mesmo com
uma demora maior, também ocorre o0
desmanche da mancha grafica, no caso do
papel, a tinta umidifica o papel a ponto de, ao
longo do tempo, se tornar uma matéria unica,
o papel se enruga, diferente do vidro, no papel
a cor da mancha grafica muda rapidamente
alem do papel se decompor caso tenha

excesso de tinta. Figura 14
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6.2. Resquicios de ferramenta na mancha grafica

Durante o0 momento de separacdo das placas, as vezes, a ferramenta
usada para o0 processo (chave, espatula, chave de fenda) interfere na mancha
grafica. Neste caso recomenda-se nao prensar contra o papel, pois desmancha a

formacao orgénica, e fica visualmente aparente a intromissdo da ferramenta.

7. Ranhuras

7.1. Local da pressdo na matriz

(@) Durante a prensa normal o peso de presséao interfere tanto no momento
de separacdo quanto no resultado final impresso no papel, percebe-se uma
deformacéo da tinta ao longo da placa, criando veios uniformes no local de prensa e
excesso de tinta na borda oposta da placa. Caso o local de pressédo tenha sido
proximo a borda a tinta transborda e, em alguns casos, permanece grudada a borda
da matriz.

(b) NoO processo giratorio, quanto mais ao centro for aplicado o peso, mais
uniforme a tinta se forma pela placa. No momento de giro nas bordas ocorre um
excesso de escorrimento da tinta e grande parte do vidro ndo chega a espalhar ate a
borda adjacente ou ter alteracdo grafica, entretanto torna a separacdo das placas

mais facil jA que uma secéo do vidro ndo tem cola.

‘/Nr‘/'

.. \4‘%

*”* Wf‘?_w 5

figura 15
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7.2. Local de abertura

O local de abertura da tinta € um ponto importante do trabalho ja que ele
definird para qual dire¢&@o os veios irdo se formar, no processo giratorio tem mais um
aspecto, ja que a tinta ja sofreu uma primeira interferéncia de dire¢do, forcar uma
direcdo contraria a girada no processo de prensa, aumenta a resisténcia da tinta

entre as placas.

PA
Figura 17

7.3. Quantidade de tinta na matriz

Como comentado anteriormente, a quantidade de
tinta na matriz interfere na quantidade de placas virgens
ou nao exigidas, se ocorrera algum tipo de movimento,
seja na horizontal, vertical ou giratorio, este processo
em excesso interfere na mancha grafica e na resisténcia
oferecida. Como se pode ver, na imagem ao lado, a
monotipia feita com ET, tende a ndo formar veios de
tinta, mas sim, de ar, j& que tem muita tinta na placa
para criar a alusdo da forma fractal.

figura 18
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8. Ferramentas de impressao

A ferramenta utilizada no processo interfere na formacdo de veios, quando
utilizado o pincel percebe-se pequenas ranhuras devido ao rastro das cerdas deste,
da mesma forma como o pincel, é evidente a utilizagdo de espatulas ou da mao, tem
identidades fisicas proprias, como se pode ver na figura a baixo, a monotipia do lado
esquerdo foi entintada com espatula e a da direita com uma esponja. Graficamente
ambas tem resquicios e manchas Unicas de suas caracteristicas como ferramenta.

. B, R . ~ o y . N—

Figura 20

 Figura. 19

Porem, com estes formam-se ranhuras maiores. Com uma tentativa falha, foi
usado da bucha para tentar chegar uma consisténcia mais Unica, porem nao se
formou veios.

A melhor forma para tornar cada vez mais uniforme é despejando a tinta
diretamente do pote. A viscosidade da tinta proporciona o escorrimento da tinta até a
placa de maneira mais natural, deixando o processo a mercé das caracteristicas

fisicas da tinta e do ambiente.
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9. Natureza do tempo

Como a vida natural, o tempo e o ambiente na qual a obra esta inserida,

modifica 0 seu estado fisico. A degradacdo da tinta organica comeca com o

ressecamento da cola, perdendo a aglutinacdo entre o vidro e a tinta, a mancha

comeca a craquelar e nos locais com mais pigmento (nos veios), passam a se soltar

do vidro; As cascas de tinta desprendidas da matriz foram reutilizadas em novas

tentativas de colorir porem sem sucesso, foram entéo, utilizadas como matéria fisica

e tatil na obra.

PORCENTAGEM COLA

CORANTE — PIGMENTO OBSERVACOES COM COLA
Corante mais pesado que a beterraba,
Acai Roxo 80% - 20% nao tdo homogéneo
Beterraba Rosa 70% - 30% Corante leve homogéneo
Carvao cinza 50% - 50% Corante levissimo, homogéneo
Coloral Vermelho 70% - 30% Corante leve, ndo tdao homogéneo
Corante mais pesado que a beterraba,
Curcuma Amarelo 80% - 20% homogéneo
Espinafre Verde claro 70% - 30% Corante leve homogéneo
Corante pesado, homogéneo com alta
Spirulina Verde escuro 90% - 10% concentragdo de cola

Figura 21

A natureza forneceu o corante (carcuma, beterraba, acai...), o artista

utilizou da natureza para recriar um ambiente natural ou identidades Unicas
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semelhantes a estéticas naturais (folhas, copas, raizes de arvores, o raio quando toca
no chdo ou ate mesmo a formacéo da palma de nossas méos), e através do ambiente,
a natureza modifica, constantemente, o resultado da vidrografia. Porém ha certos
aspectos que devem ser levados em conta: manter a obra deitada, ou manté- la em pé
sob uma superficie plana, formam resultados diferentes, a for¢ca gravitacional, como a
todos, age sob as duas obras é um grande influente nesses resultados. A gravidade faz
com que a obra mantida em pé, cause mais peso a tinta, forcando a cola e os

resquicios de corante para baixo, acelerando o processo de craguelar a matéria.

v

Figura 22

Figura 24
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10. Em exposicao

Serdo expostas seis obras. Uma monotipia em papel 100% algodao
(42x60cm), uma série de quatro vidrografias (12x12cm cada), uma vidrografia
organica referente ao processo (85x35cm), uma vidrografia organica finalizada
(44x44cm), uma vidrografia sintética (25x35cm) e um conjunto de duas matrizes
(25x35cm).

Cada vidrografia € composta por uma caixa de madeira ndo envernizada,
uma placa de vidro em uma de suas superficies maiores, e uma fita de LED branco
frio dentro da caixa. Na parte de tras da obra, ha um fundo falso para uma bateria
(neste caso usara baterias de 9volts), que ira energizar as luzes da obra. A medida
das caixas s0 varia pela moldura, de profundidade todas elas tem oito centimetros,
um buraco na parte de tras e dois furos para os pregos.

Das seis obras apenas duas ficardo em um pedestal em frente as obras,
as duas matrizes. As vidrografias e a monotipia ficardo penduradas na parede, na
altura dos olhos (entre 1,55m e 1,70m), presos por um prego, em cada uma das
obras.

Ao lado dos objetos tridimensionais, uma monotipia em papel algodé&o. Foi
imaginado o trabalho ocupando o canto de uma sala com menos iluminagao, pois

remeteria as laterais de uma caixa, tal como o0 objeto tridimensional.
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11. Consideracdes finais

A escrita consiste na utilizacdo de simbolos ou signos para exprimir ideias
humanas, a vidrografia, por outro lado, € um simbolo da transparéncia, € um
sistema que remete a geometria fractal e aos aspectos naturais. A partir dela ha
uma forma de recriar a escrita da natureza.

O resultado final tanto do suporte quanto da pintura pode se estruturar a
partir da ferramenta utilizada para o processo da tinta no suporte, quantidade de
tinta entre as placas de vidro, a quantidade de vidros utilizados em cada processo,
0 peso da presséo e o local aplicado sobre as placas, a espessura de cada vidro,
o tipo de tinta, o tipo de papel, a forma aplicada da matriz no papel, etc.

Pode-se entender que apesar de toda a teoria, 0 ser humano é complexo
e reage influenciado por uma série de fatores. Conforme Ralph Mayer (1999,
p.37) "O matiz é percebido quando uma cor transparente é espelhada num vidro e
observada através da luz ou quando é usada uma cor opaca muito diluida no
branco.”

Alem de todo o estudo técnico de comparacdo entre diversas tintas e
ambientes diferentes foi constatado, como explicado anteriormente, que o
trabalho faz uma alusdo aos aspectos fractais, refutando as formas e fendmenos
da natureza a partir de um suporte que emerge de si mesmo suas reflexdes. E
identificavel a grafia do conjunto de fenbmenos juntos, sejam eles caracteristicas
da tinta ou do ambiente externo, estes reagem de certo modo Unico, se alto

registrando no vidro.
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13.  FIGURAS

Figura 1: Sem titulo; (2019), vidrografia; Jodo Domingo.

Figura 2: Primeiro teste organico, (2019), monotipia, Jodo Domingo.
Figura 3: “No fundo do mar” (2018), vidrografia, Jodo Domingo.
Figura 4: sem titulo. (2019); vidrografia; Jodo Domingo.

Figura 5: detalhe ampliado da figura 4.

Figura 6: Sem titulo (2019), monotipia, Jodo Domingo.

Figura 7: “Pura aquarela” (2018), vidrografia, Jodo Domingo.

Figura 8: “Pura aquarela” (2018) vidrografia, Jodo Domingo.

Figura 9: casca, (2019) Vidrografia. Jodo Domingo. Foto tirada com a luz contra os
olhos.

Figura 10: sem titulo; vidrografia, (2019); Jodo Domingo. Foto tirada com a luz a
favor dos olhos.

Figura 11: detalhe ampliado da figura 1.

Figura 12: detalhe ampliado da figura 1.

Figura 13: “caderno IV”, (2018), monotipia, Jodo Domingo.

Figura 14: “caderno 1l.a” (2018), monotipia, Jodo Domingo.

Figura 15: “caderno I.b” (2018), monotipia, Jodo Domingo.

Figura 16: “caderno XIX” (2018), monotipia, Jodo Domingo.

Figura 17: “caderno XVI”, (2018), monotipia, Jodo Domingo.

Figura 18: “caderno Xl.a”, (2018), monotipia, Jodo Domingo.

Figura 19: “caderno XI.b”, (2018), monotipia, Jodo Domingo.

Figura 20: Tabela de corantes.

Figura 21: Disponivel em: < https://www.opas.org.br/olhos-vermelhos-0-que-pode-

ser/> Acesso em: Maio/2019.
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Figura 22: Disponivel em: < https://epoca.globo.com/colunas-e-blogs/blog-do-

planeta/noticia/2014/11/crise-da-agua-como-arvores-trazem-chuvas-e-refrescam-

cidade.html> Acesso em: Maio/2019.
Figura 23: Disponivel em: < http://plus.diariodonordeste.com.br/raios-no-ceara-do-

ceu-para-terra/> Acesso em Maio/2019.
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