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RESUMO

A percepcdo tatil, comumente, encontra-se distante do cenario imagético, uma vez
gue palavras e texturas sdo empregues como matéria-prima para a atividade
fotogréfica. Entretanto, como o ensino da fotografia pode contribuir na restruturacéo
deste cenario? O presente texto expde o percurso criativo e metodologico do projeto
Percepcdes, no qual a confluéncia entre o verbal e as percepc¢des tatil e visual
constituem um campo multissensorial em defesa da producéo artistica. Sua realizacao
também argumenta perspectivas inclusivas a partir da génese e ndo adequacgéo do
material final. Deste modo, o artigo recomenda um debate sobre as contribuicdes do
sentir para o processo de ensino da fotografia, nas contribuicbes de Barbosa (2012),
Ponty (1994), Ostrower (2013, 2014), Crary (2012) entre outros.
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ABSTRACT

Tactile perception is commonly distant from the imagery scene, since words and
textures are used as raw material for photographic activity. However, how can the
teaching of photography contribute to the restructuring of this scenario? This text
presents the creative and methodological path of the Perceptions project, in which the
confluence between verbal and tactile and visual perceptions is a multisensory field in
defense of artistic production. Its realization also argues inclusive perspectives from
the genesis and not adequacy of the final material. Thus, the article recommends a
debate about the contributions of feeling to the photography teaching process, in the
contributions of Barbosa (2012), Ponty (1994), Ostrower (2013, 2014), Crary (2012)
others.
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INTRODUCAO

O ensino das artes nos oferece um vasto cendrio para o conhecimento, além
da linguagem prépria do campo artistico, experiéncias adquiridas ao longo da vida
instituem a formacado do pensamento critico e estimulam a capacidade perceptiva.
Destaca-se ainda a transversalidade com outras areas do saber, potencializando a

reflexdo politica, social e cultural. Contudo, o ensino artistico, frequentemente,
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encontra-se associado ao lazer ou a instru¢des técnicas, jA& que o0 senso coletivo
persiste em distanciar o pensar do sentir, indicando a racionalidade e o intelectualismo
como Unicos campos legitimos na educacéo.

Conforme Duarte Junior (2012), a arte € meio responsavel pela manifestacédo
da percepc¢éo de mundo do individuo, suas ideias e emogdes, coletivas ou individuais.
Segundo Barbosa (2012), o ensino da arte ndo se configura, apenas, da ampliacao
das sensibilidades ou criatividade do aluno, mas do desenvolvimento cultural,

reforcando e ampliando os lugares do sujeito no mundo.

Por meio da Arte é possivel desenvolver a percepcao e a imaginacao,
apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade
critica, permitindo ao individuo analisar a realidade percebida e
desenvolver a criatividade de maneira a mudar a realidade que foi
analisada. (BARBOSA, 2012, p.19)

Esta mesma pesquisadora propde uma Abordagem Triangular para nortear a
arte-educacgédo. Tal proposta é conduzida sem sequéncia imperativa e por meio da
inter-relacao entre: a Contextualizacao (historica, social, antropologica e/ou estética
da obra); Leitura da obra de arte (apreciagao interpretativa, que ndo se resumo a fala
do artista, mas o que determinada obra nos diz no presente, em n0sSso contexto e em
outras temporalidades); e o fazer (produgéo).

Importante ressaltar que tal conhecimento frequentemente é aplicado ao
cendrio da educacao infantil ao ensino médio. Contudo, negar esta abordagem ao
ensino universitario ndo so é excludente, como nos levaria a acreditar que a arte nao
faz parte deste universo. Além das graduacdes artisticas e seus campos, temos as
formacgdes superiores que propde o conhecimento sobre a fotografia, histéria da arte,
desenho entre outros. Deste modo, podemos mencionar os cursos de Jornalismo,
Arquitetura, Histoéria, Design, Publicidade e Propaganda etc.

Isto posto, utiliza-se o ensino da linguagem fotografica como exemplo. Essa é
uma area do saber que ndo se reduz ao conhecimento da técnica, como quantificar a
medicao de luz do ambiente, tipos de enquadramentos ou de cameras, diferentes
objetivas, fotometria, niveis do balanco de branco, entre outras tematicas. Faz-se
necessario observar que por meio dessa pratica, € possivel construir espacos

discursivos, criar ou reafirmar identidades, veicular sensibilidades, questionar culturas
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visuais dominantes, compor lugar de fala, bem como trabalhar inclusdo e
acessibilidade.

E neste panorama que esta pesquisa se constroi, apresentando a metodologia
de uma atividade relacionada ao ensino da fotografia. O texto propde um debate sobre
processos criativos, na confluéncia entre o verbal e as percepcdes tétil e visual. Para
tanto, adota-se como corpus o projeto Percepcdes empregue em duas instituicdes
publicas de ensino superior na cidade de Campina Grande - PB.

Suscitando estimulos estéticos diversos, Percepcdes foi realizado por duas
turmas de primeiro periodo do curso de Jornalismo da Universidade Estadual da
Paraiba - UEPB, ao cursarem o componente curricular “Linguagem Fotografica I”,
como também adaptado para os alunos do curso de Arte e Midia, da Universidade
Federal de Campina Grande - UFCG, por meio da disciplina “Evolu¢cdo das Artes
Visuais I”, no quarto semestre letivo. Os resultados do projeto ja foram expostos nas
proprias Instituicbes de Ensino, nos anos de 2016 e 2018, como também no Festival

Cine Borborema, em 2019, na cidade de Campina Grande — PB.

O processo de ensino da fotografia para além da captura imagética

O projeto referido foi elaborado para o ensino da fotografia, seus objetivos
compreendiam a discussdo sobre a plasticidade visual, no que se refere aos
engquadramentos, angulos, composicao, luz etc, bem como a criagdo conceitual e
discursiva pautados em uma vivéncia multissensorial. Neste sentido, compreende-se
a multissensorialidade como a unido de varios sentidos, a partir de uma producao
artistica capaz de provocar diferentes sensacoes.

A execucdo deste programa apresentou as seguintes fases: a) Escolha do
objeto a ser fotografado; b) Criagdo conceitual; c) Escrita ou sele¢ao do texto verbal,
de acordo com o conceito; d) Producao fotogréfica; e) Estudo das texturas e confeccao
da foto téatil>. Todo o percurso criativo foi refletido, por meio das instancias do sentir
elou pensar. Em cada uma das etapas, os alunos foram convidados a vivenciar e

materializar sensacdes, como também empregar o estudo fotografico. No decorrer

2 A foto tatil configura-se na criagdo ou adaptacéo de imagens fotograficas fisicas para a recepcéo por meio do tato. O material
apresenta possibilita a leitura por utilizar diferentes niveis, texturas ou materiais.
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deste artigo, tais passos serdo expostos, jA que se pondera a importancia das
reflexdes junto ao desenvolvimento do processo criativo.

Conforme Ostrower (2013), cria € essencialmente um processo, um caminho
tracado pela sensibilidade e imaginacdo, onde é possivel aprender, conhecer,
compreender e desenvolver as potencialidades individuais. Ja de acordo com Salles

(2017.a), o processo de criacao pode ser descrito como:

[...] percurso sensivel e intelectual, de construcao de objetos artisticos,
cientificos e midiaticos que, na perspectiva semiética (PEIRCE, 1931-
1935), como movimento falivel com tendéncias e sustentado pela
I6gica da incerteza, engloba a intervencdo do acaso e abre espaco
para a introducdo de ideias novas. Um processo continuo, sem ponto
inicial nem final; um percurso de construcao inserido no espago e no
tempo da criagdo, que inevitavelmente afeta o artista. (SALLES,
2017.a, pp. 36-37).
Salles (2017.b) defende duas assertivas fundamentais para esta pesquisa: 1)
Os registros dos processos criativos materializados pelo artista sdo tdo importantes
guanto a producdo exposta; 2) A obra em criacdo € um sistema aberto que troca
informacdes com seu meio ambiente. Portanto, as documentac¢des acerca do percurso
criativo favorecem a compreenséo do ato criador e demostram as aproximacgoes e
confluéncias com outros campos. “A obra nao é fruto de uma grande ideia localizada
em momentos iniciais do processo, mas esta espalhada pelo percurso”. (SALLES,
2017.b, p.37).
Conforme Paiva (2014) perdura no ensino artistico a énfase na constru¢éo do
objeto, das linguagens que Ihe conferem mérito, e sobre a técnica. No entanto, é

importante valorizar

[...] os modos de construcdo de relacionamento critico com o artistico,
com a cultura difundida e com as representacdes de realidade, bem
como os modos de construgdes de significacdo e de discurso, assim
como do prazer dos processos de fazer, de escutar, de ver, entender o
corpo, sem procura de finalizacdo. (PAIVA, 2014, p. 04)

A primeira reflexdo do projeto Percepcfes trouxe a consciéncia o estudo do
sentir, uma vez que o corpo humano € dotado de varios mecanismos para perceber o
mundo, e tais sentidos dancam em uma confluéncia mutua para absorver e produzir
informacgdes. Conforme Merleau-Ponty (1994), a percepgéo se configura como nosso

primeiro contato com as coisas, e nesta experiéncia o corpo € instrumento de
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mediacdo. Corpo que é sensivel, ndo restrito & sua matéria, e perante as relagées de
tempo e espaco, produz o sentir e é sentido. Por este angulo, a percepcao exterior e
a percepcao do proprio corpo, configuram-se como duas faces de um mesmo ato,
sincronicamente.

A capacidade de perceber o mundo esta diretamente ligada a compreenséo
acerca dele, cujo percepcdo e processos criativos se entrelacam e direcionam o
comportamento humano. “Qualquer ‘simples’ ato de percepgéo corresponde, na sua
estrutura, e dindmica, a processos criativos” (OSTROWER, 2013, p.18). De acordo
com esta pesquisadora, Ostrower (2014), o processo criativo € inerente a atividade
dos individuos, e tais procedimentos interligam dois niveis da existéncia humana:
individual e cultural. “O homem cria, ndo apenas porque quer, ou porque gosta, e sim
porque precisa; e ele s6 pode crescer, enquanto ser humano, coerentemente,
ordenando, dando forma, criando”. (OSTROWER, 2014, p.10).

Na pratica de ensino mencionada neste artigo, estimular e refletir a atividade
criadora é fundamental. Para Ostrower (2013), na producéo artistica, momento em
gue se funda a viséo individual do artista e da cultura em que vive, pode ocorrer
acasos significativos, ou seja, o despertar inesperado de areas da sensibilidade de
cada pessoa, e tais impulsos estimulam a criagdo. Assim, para iniciar o projeto
Percepcbes solicitou-se aos alunos, a escolha de um objeto em que a textura
acordasse sua atencéo®. “Mesmo sem prestarmos atengdo a nada em particular,
continuamos notando e interpretando os acontecimentos em nossas vidas”
(OSTROWER, 2013, p.60), desta forma tal selecdo deveria vir junto a fluidez do

cotidiano.

Experiéncias tateis e ndo Oticas

Iniciar um projeto situado no campo fotografico pelo tato pode soar
contraditorio. Contudo, é justamente esta percepcao que possibilitara observar e sentir
as exterioridades de uma forma diferente. Portanto, a primeira etapa do projeto

Percepcbes encontra-se associada ao estudo tatil. Apds escolha do material, os

3 Nesta etapa, algumas restricdes foram apresentadas, tais como: tamanho da peca, suficiente para ser fotografado em uma
mesa de still, bem como néo ser perecivel, ja que o projeto seria exposto.
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discentes foram convidados a tocar calmamente nas pecgas que selecionaram, muitos
preferiam fechar os olhos, varios relataram associacdes com outras texturas, ora por
semelhanca, ora distanciamento.
A percepcdo se estrutura através de processos seletivos. [...] a
seletividade permite-nos interpretar melhor os estimulos e reagir a ele
de modo mais coerente e dentro de nossos interesses. Além disso — e
ainda a partir das mesmas prioridades intuitivas — a seletividade nos
leva a estabelecer certas conexdes (entre aspectos semelhantes ou

contrastantes dos fenbmenos) que possam tornar-se significativos
para nés. (OSTROWER, 2013, p.58)

Pedra pomes, algodao, garfo de cozinha, relégio, moeda, prendedor de roupas,
flores artificiais, esponja de ago, corrente, controle remoto, CD, entre outros. Todos
estes elementos passaram a ser aparelhos do sentir. As sensacdes foram
materializadas nos cadernos atraves de palavras soltas, desenhos, frases, trechos de
musica ou poemas. A partir dai, iniciou-se o estudo da percepcao tatil e como ela pode
ser melhor explorada na atividade fotogréfica, artistica e para o despertar de uma
consciéncia social.

De acordo com Oliveira (2002), o tato esta diretamente ligado ao mundo
exterior, uma vez que nao apresenta protecao do contato direto. “[...] os olhos tém as
palpebras; os ouvidos, as orelhas; o paladar, a boca; o olfato, o nariz.” (OLIVEIRA,
2002, p.147). O toque nos fornece informacgdes sobre textura, temperatura, tamanho
dos objetos, das pessoas etc. Nunes e Lomdnaco (2010) esclarecem que o tato pode
se apresentar de duas formas distintas: Ativo, quando o individuo busca informacdes
de modo intencional por meio do toque, utilizando o sistema haptico; e o tato Passivo,
guando existe uma recepc¢éo nao intencional pela pele, como o calor provocado pelo
sol em dias de verao.

Para Crary (2012), “A dissociacdo subsequente do tato em relacdo a visao
ocorre no interior de uma ampla ‘separagdo dos sentidos’ e uma reorganizagao
industrial do corpo no século XIX* (CRARY, 2012, p.27). Tal pesquisador concorda
com Guy Debord (1967), ao ressaltar que a Sociedade do Espetaculo reforcou uma
tendéncia do fazer ver e estando distante do toque diario, a visao foi posta como
sentido privilegiado. Aliado a este fato, Oliveira (2002), destaca o aspecto fisiolégico
ao afirmar que, para os humanos videntes, 80% da nossa relagcdo com o mundo

acontece por meio da viséo.
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Dondis (2007) afirma que a textura deveria funcionar como uma experiéncia
sensivel e enriquecedora e que tal elemento comunicativo deveria ser trabalhado
socialmente, ndo apenas para aqueles que ndo possuem o sentido da visao, mas para
todos os seres humanos. Apesar disso, nossas experiéncias sdo 6ticas e néo tateis,
principalmente em sociedades voltadas para as aparéncias e profusao de imagens.

Objetivando relacionar o sentido tatil ao campo fotogréafico, apresentou-se
imagens de fotoégrafos cegos, como o esloveno Evgen Bavcar e o brasileiro Jodo Maia.
Como recurso, verificam a distancia entre objeto e camera pelo tato, tocam os modelos
e sentem a quantidade de luz absorvida pela pele, apreendem a temperatura para
distinguir ambientes com luz direta ou difusa. Deste modo, observa-se que a
percepcao tatii € uma grande aliada na producdo imagética, além do uso na
decodificacdo das informacgdes, como por imagens acessiveis — foto tatil - ou braile.

A experiéncia receptiva por meio do tato é também uma vivéncia temporal, uma
vez que a leitura se desenvolve gradativamente, a cada toque. Comumente, 0
individuo com deficiéncia visual |é cada textura dos elementos representados, so
depois percebem o todo. Interessante perceber que este pode ser um movimento
inverso da percepcéo visual, que habitualmente se constréi do todo para os detalhes.

Ao tocar as imagens, o conhecimento, o reconhecimento das formas, das
escalas e relagcdes compositivas se concretizaram, e por essa razao, as experiéncias
realizadas ajudam a desconstruir a hegemonia visual. Os alunos compreenderam a
importancia de trabalhar com diferentes texturas, refletiram sobre a sensibilidade
presente nas pontas dos dedos, aguele que trouxe a moeda comparou com outras de
valores diferentes e compartilhou o momento com os demais.

Na correlacdo da tematica, estudou-se a diferenca entre textura tatil e otica.
Para isso, analisou-se algumas obras dos pintores Rembrandt e Van Gogh, a técnica
e construgdo dos materiais, além de imagens fotograficas com texturas oticas,
refletindo a importancia da luz, as técnicas de captura e o estado fisico dos objetos. A
vivéncia exposta conduziu os discentes a pratica de imagens fotograficas com texturas

Oticas.

A producéo conceitual, palavra e imagem
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Produgdes conceituais potencializam os discursos da obra, questionam
cenarios imperativos e hegemonicos, propdem reflexdes sobre os processos de
criacao e frequentemente oportunizam o espectador como coautor. “O artista torna-se
um manipulador de signos, mais do que um produtor de objetos de arte, e 0
espectador, um ativo leitor de mensagens mais do que um contemplador estético ou
um consumidor do espetaculo” (FREIRE, 2006, p.22)

A partir da contextualizacdo por meio de obras da arte contemporaneas, e das
anotacoes realizadas pelos alunos na primeira fase, iniciou-se o estudo do conceito
das obras inseridas no projeto Percepgbes. Os discentes refletiram sobre as
sensac0es e 0s contextos que queriam transmitir, entdo, selecionou-se uma producéo
textual que estivesse em concordancia. O dialogo envolveu a relacdo entre texto-
significado-imagem, construcéo de identidades individuais ou coletivas, mecanismos
de dominacdo social, poesia, fotojornalismo entre outros. Pontua-se alguns

resultados:

Figura 01: Relac&o entre objeto, sensacao e produgéo textual.
Base conceitual das producdes artisticas do projeto Percepcoes.

Objeto Sensacéo | Producéo textual

Chapéu de | Forca "O sertanejo €, antes de tudo, um forte!" (Euclides de

couro Cunha)

CD Alegria "Ha uma cor que ndo vem nos dicionarios. E essa
indefinivel cor que tém todos os retratos, os figurinos da
ultima estagao”. (A cor do tempo, Mario Quintana)

Moeda Ganancia | Ter ou Ser?

Controle  de | lluséo Ele estd na sua mao, mas na verdade é ele quem te

TV controla.

Corrente Revolta Forros por lei, acorrentados pela sociedade.

Peca de Amor Ha sentimentos que néo precisam de palavras para

dominé entender, mas encaixa-los no lugar certo para
acontecer.

Os alunos compreenderam que tal producgéo textual esculpia o processo de

recepcao e a capacidade imaginativa, uma vez que o leitor seria induzido a sensagao

aludida na frase. Na busca por inclusédo, os textos também foram apresentados em

braile, acompanhados dos objetos fisicos.
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O filésofo e fotdgrafo, Evgen Bavcar, escreveu “Logo que nés nao dispomos
mais de imagens, € o verbo quem nos fornece novas possibilidades” (2000, n.p.). Para
este fotdégrafo que perdeu a visdo aos 12 anos, sdo as palavras que produzem a
imagem mental e nesta experiéncia criativa, o verbo também cego pode ser
comparado como a escuridao, na qual as “trevas sdo um complemento, e ndo um
inimigo a ser excluido do processo de criagdo” (BAVCAR, 2000, n.p.)

‘Embora todas as artes pertengam ao mesmo género — o artistico -,
continuamos referindo o conceito de arte preferencialmente ao plano da viséo. Ora,
se a arte fosse um fenbmeno apenas visual, ela seria impossivel para o cego. Mas
nao é.” (OLIVEIRA, 2002, p.19). Para este pesquisador, a imaginacdo ndo depende
da capacidade de ver as coisas, e mesmo que o Belo esteja condicionado a harmonia,
simetria e ordem, como defendido por Aristételes, Tomas de Aquino e outros, tais
caracteristicas ndo sdo privativas da visdo e podem ser percebidos pelo tato e
audicdo, por exemplo. Compreende-se desta forma, a importancia da
multissensorialidade no ensino das artes.

Segundo Duarte Juanior (2012), a palavra também cria nossa consciéncia
temporal e reflexiva, e por meio do seu uso podemos ordenar o mundo em um todo
significativo. Flusser (2013), tratou da relagédo texto-imagem de forma ciclica. Para
este filosofo, a partir do surgimento da escrita linear as imagens também foram
transportadas para narrativas unidirecionais, e nesta relacdo dialética, as imagens
também podem tornar os textos imaginativos. “Embora textos expliquem imagens a
fim de rasgéa-las, imagens sdo capazes de ilustrar textos, a fim de remagiciza-los”.
(FLUSSER, 2013, p.08).

No projeto Percepcdes, as frases elencadas surgem do contato fisico com o
objeto, da observacdo e sensacdes que estes causam. Seguindo o percurso de
criagdo, com a memoéria das construcdes semanticas textuais, os alunos foram
convidados a materializar o conceito proposto em imagens fotograficas. Assim,

poderiam experimentar a narrativa ciclica flusseriana apresentada.

Visualidades fotogréficas e participacdo do publico
“Se gosto de uma foto, se ela me perturba, demoro-me com ela. Que estou

fazendo durante todo o tempo que permaneco diante dela? Olho-a, escuto-a, como
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se quisesse saber mais sobre a coisa ou a pessoa que ela representa” (BARTHES,
2012, p.91). O poder fantasioso e a0 mesmo tempo real da fotografia conduz a
imaginacdo humana, o mesmo elemento capaz de transmitir informacgdes, pode
despertar sensacg0des diversas, como reflexos de individualidades e seus contextos.

Conforme Barthes (2012), a recepcdao fotogréfica envolve dois movimentos: o
studium, que trata do interesse empreendido pelo sujeito que olha, como uma espécie
de harmonia entre as intenc¢des do fotégrafo e a compreenséo do leitor. E 0 punctum,
contrario que corresponde a pontos sensiveis, muitas vezes acasos que ferem e
despertam uma experiéncia singular. Ambos coexistem, criam uma relagcdo nao
excludente e quando alcancados conquistam ainda mais o observador.

Dondis (2007) nos apresentou como seres imageéticos, ressaltou o préprio
homem como criador de uma tendéncia a informacdo visual, uma vez que
compreendeu o carater direto a informac&o e proximidade com experiéncias reais. E
este codigo imagético que media as relacdes do homem com o mundo. (FLUSSER,
2013). E esta dualidade entre real e fantasia, que funda a fotografia.

De acordo com Kossoy (1989) a fotografia tornou o0 mundo em algo familiar,
dando ao homem a oportunidade de obter um conhecimento mais preciso e amplo,
retratando outras realidades que antes eram conhecidas apenas pela transmissao
verbal. “O mundo, a partir da alvorada do século XX, se viu, aos poucos, substituido
por sua imagem fotografica. O mundo tornou-se, assim, portatil e ilustrado.”
(KOSSOY, 1989, p.15, grifo do autor).

No cenario atual, acrescenta-se a profusédo de imagens, a velocidade e o facil
acesso as informacdes, novos canais para veiculacdo e compartilhamento de dados,
além da construcéo dos dialogos. Entretanto, como trabalhar a percepcéao visual além
da hegemobnica? Como refletir fotografias além do studium e despertar as
sensibilidades para o punctum? Como ir além do mundo portatil e ilustrado descrito
por Kossoy?

Isto posto, o projeto PercepcBes tomou continuidade. Na quarta etapa, 0s
objetos que serviram de inspiracdo para leitura tatil, producdo conceitual e textual
foram fotografados. Solicitou-se a tomada de varias fotos, uma vez que o uso de
diferentes angulos e enquadramentos pretendeu o emprego da linguagem fotografica

estudada em aulas anteriores, como também os testes de luz e objetivas reforcaram
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a memodria técnica. No entanto, os alunos precisavam ir além, era necessario
apresentar uma nova percepcao do objeto escolhido, desconstruir o 6bvio e trabalhar

0 conceito eleito.

Em um primeiro tempo, a Fotografia, para surpreender, fotografa o
notavel; mas logo, por uma inversao conhecida, ela decreta notavel
aquilo que ela fotografa. O “n&o importa o qué” se torna entao o ponto
mais sofisticado do valor. (BARTHES, 2012, p.15)

Perante deste cenario, apresenta-se alguns resultados. Na figura 02 podemos
observar diferentes matizes cromaticas em movimento circular, tal efeito é resultado
de um instante congelado a partir do giro do CD. A textura lisa e as propriedades
reflexivas do material foram analisadas e estudadas para transmitir a sensacao de
alegria. Assim, neste exercicio refletimos sobre a luz emitida e refletida, composi¢éo
e capturas em baixa velocidade. Ja no proximo exemplo (figura 03), o algodao foi
utilizado para criar uma sensacdo de tormenta, construindo um embate ao senso
coletivo sobre maciez e conforto. O aluno Kennedy Silva, apresentou o seguinte texto
“‘Somos capazes de abrigar um turbilhdo de sentimentos nesse universo que

chamamos de ‘ser”. A partir dai, os contornos expressivos da contraluz e as zonas de

contraste foram explorados.

Figura 02: Ondas cromaticas a partir de um CD. Fotografia produzida por Matheus
Santos.
Figura 03: A tormenta produzida por algoddo em contraluz. Foto de Kennedy Silva.
— p; o

Diante das fotografias produzidas, a ultima fase do projeto mencionado tratou
da adequacdo das imagens para a percepcao téatil, desta maneira, a pretensédo
inclusiva é atendida. Sem impressoras 3D, 0s alunos contaram com a criatividade para
explorar diferentes materiais. O norte criativo continuou sendo o0 conceito, neste caso

a sensacao que almejavam transmitir. Assim, a partir da figura impressa reproduziram
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a cena com propriedades tateis. O algodado, em algumas zonas da imagem, ganhou
uma textura aspera para refletir tormenta, ja as linhas coloridas resultantes do CD
foram sobrepostas com diferentes texturas por meio de tecidos de cores
correspondentes, no qual quanto mais quente a cor, mais aspera ao toque.

O projeto PercepgOes apresentou obras que continham quatro unidades, a
saber: O objeto, o texto, a fotografia impressa e a foto tétil. As legendas e texto
também foram apresentadas em braile. Elucidando o projeto, demonstra-se a
sequéncia de duas obras: No primeiro exemplo (figuras 04 a 06), os alunos Emilly
Amorim e Alexsandro Dantas escolheram como elemento uma pedra pomes,
analisaram sua textura e decidiram trabalhar com o conceito de solidao.
Representaram textualmente da seguinte forma: “Vazio. Soliddo. Ninguém é
preenchido por inteiro. Estamos em incessante busca pela completude do ser”. A foto
tatil foi produzida por meio da sobreposi¢cdo com cola de silicone, assim ao toca-la o

receptor experimentaria os circulos e 0s espacos vazios que a compoe.

Figura 04: Pedra pomes. Figura 05: A soliddo por meio da textura aspera. Figura 06:
Adaptacao para foto tatil.
Por Cristianne Melo e Emilly Amorim.

No modelo subsequente, as alunas Flavia Cristiana e Thassia Silva,
selecionaram um garfo como objeto (figuras 07), relataram que o toque de suas formas
pontiagudas despertava a sensagao de tristeza, a partir dai escreveram “A tristeza &
algo que te prende ao passado, como um detento com pena maxima". Observa-se
gue as linhas paralelas foram associadas as celas de penitenciarias, tal contexto
refletiu imageticamente, na composi¢cdo da sombra da propria peca. Ja a textura
escolhida concorda com o aspero e agressivo, como podemos notar nas folhas de

papel aluminio amassadas e aplicadas a imagem.
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Figura 07: Garfo, objeto exposto. Figura 08: A tristeza causada pelo toque de formas
pontiagudas.
Figura 09: Textura aspera na foto tatil. Fotografias por Cristianne Melo e Flavia
Cristina.

Objetos, palavras e texturas habitualmente configuram-se como matéria-prima
para o exercicio fotogréafico, todavia podem compor uma obra artistica. Na exposi¢ao
do projeto Percepcodes, o leitor foi convidado a tocar nos objetos, bem como nas
imagens. Sua participacdo ndo resultou em novas obras, mas despertou estimulos
diversos, expandiu a imaginacao e o questionou sobre incluséo.

Para Venturelli (2011), esta aproximacéo, trata-se de um experimento para
fazer com que a arte se integre a cada um dos espectadores. Ela ressalta que a
colaboracéo efetiva aponta nos anos 1960 com os happenings, as performances e
posteriormente com as videoinstalagdes. “Um forte apelo de envolvimento do
espectador era proporcionado pelos ambientes fisicos nos quais o publico poderia
adentrar e sentir a obra ndo sé6 pelo olhar” (VENTURELLI, 2011, p.75).

De acordo com Arantes (2005), as artes participativas nos mostram que “a obra
€ muito menos o objeto em si que a relagdo que se estabeleceu entre o publico e
obra.” (ARANTES, 2005, p.82). Desta maneira, o foco se encontra na operacéo, na
experiéncia estética e ndo no sujeito.

A arte se mistura com a vida, e o publico € chamado a “viver” a obra.
No lugar do mutismo contemplativo h4 uma producéo que reclama a
participagdo do espectador. Ao mesmo tempo, a participagdo ativa do
espectador na producdo da obra de arte sugere a ideia de processo,

chamando atencdo para a maneira como a obra se manifesta entre o
publico. (ARANTES, 2005, p.37)

Existe na participacdo do publico uma experiéncia sensivel individual e coletiva,
gue além do condicionamento ao sujeito observador “que €, a um s6 tempo produto

histérico e lugar de certas praticas, técnicas, instituicbes e procedimentos de
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subjetivacdo” (CRARY, 2012, p.15), produz uma relagédo do comum partilhado e de
partes exclusivas, a partilha do sensivel, “sistema de evidéncias sensiveis que revela,
ao mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes que nele definem lugares
e partes respectivas ” (RANCIERE, 2009, p.15)

As possibilidades criativas na arte contemporanea crescem de forma
exponencial, tanto pelo uso das potencialidades de mecanismos tecnoldgicos
emergentes, quanto pela confluéncia de linguagens. Para Ranciere (2009), o regime
estético, que pode ser encontrado na contemporaneidade, é a ruina do sistema de
representacdo, aquele que rompe com as hierarquias tematicas. Contudo, para dar
visibilidade ao individuo anénimo ou as massas, a producao precisa comungar dos
pressupostos da arte, e ndo apenas vistos como técnicas de reproducao e difuséo.

O projeto Percepcgdes foi pensado de forma ciclica, no qual ha a possibilidade
de mudanca na ordem de apresentacdo, até mesmo de producdo. Contudo, faz-se
necessario compreender que a cada nova ordenacdo, uma totalidade diferente sera
criada, ja que “Nas obras de arte, os conteudos expressivos resultam de constantes
inter-relacdes entre partes e totalidades” (OSTROWER, 2013, p.69). Tal fato ndo se
configura como uma problemética, uma vez que o foco do projeto esta associado ao
hibridismo de sensacgdes e linguagens, potencializando o sentir no ensino das artes e
na atividade receptiva.

Merleau-Ponty (1994) nos faz compreender o nexo entre o sentir e 0 corpo,
bem como a importancia dos cinco sentidos humanos. Para este pesquisador, 0
sensivel se configura como nossa maneira de ser no mundo e é por meio do corpo —
aquele que sente — que se comunga as sensacoes. Tais percepgdes pertencem a um
ou mais sentidos, que existem para recepcionar o sensivel e criar o0 modo ciclico do
sentir, pois o0s estimulos externos afetam o corpo, que respondem em uma linguagem
percebida no exterior.

De acordo com Crary (2012), existe no ato receptivo, uma consciéncia da
presenca do corpo, no qual érgdos sensoriais ndo sdo aparatos neutros, mas se
confundem com o objeto percebido. Ostrower (2013) esclarece que a percepg¢ao € um
processo altamente dindmico, e ndo somente um registro mecanico de algum
estimulo. “Noés participamos ativamente da percepcdao em vez de apenas estamos
passivamente presentes”. (OSTROWER, 2013, p.57)
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A producdo artistica contemporanea tem nos apresentado diferentes
possibilidades de imbricamentos e confluéncias. Tais mecanismos alteram campos
delimitados por anos, e podem configurar importantes instrumentos para a incluséo.
Em tempos de fugacidade e profusdo de imagens, Percep¢cbes chamou a pausa,
momento para sentir, para refletir. Esteja o individuo presente em uma exposicéo, ou

sala de aula.

Consideragdes

O ensino em um componente curricular sobre linguagem fotogréafica,
usualmente é construido pela apresentacdo dos equipamentos e suas objetivas, a
relacdo com a captura de luz - seja ela natural ou artificial -, normas compositivas e
géneros fotogréaficos. Mas, além destes conteudos, pontua-se a importancia de refletir
o sentir, buscando incorporar o sensivel como fonte de conhecimento, despertando o
interesse por dimensdes estéticas e suas experiéncias. Afinal, a fotografia ndo se
constitui apenas de aspectos técnicos.

Ostrower (2013) afirma que um artista ap6s dez anos de afazeres € capaz de
produzir inimeros trabalhos que dependam da mera habilidade técnica, mas néo é
esta forma que interessa, e sim algo que Ihe apresente como essencial e necessario,
algo que se considere como identificacdo, que ele queria e precise dizer.

Ao expor o projeto Percepcdes, o aluno Renan Fernandes escreveu
Percepcdes é a prova de que tudo foi mudado dentro de nés, os olhares,
subjetividades e visGes. Do dia a dia, saindo e permanecendo no convencional.
Convidamos todos a perceber algo novo, tocar no que esta imovel, ler as linhas e
entrelinhas, pensar no que viu e nao viu, mas deixar para todos contemplar”.

Construir metodologias que se baseiam na producdo conceitual,
multissensorialidade e no hibridismo de linguagens favorece o desenvolvimento da
percepgdo estética no aluno. Esta por sua vez, pode ser aplicada em diversas areas
e trard como resultado a identidade e o potencial criativo de cada um.

Outra importante defesa, se refere a producdo de atividades que tenham o
pensamento inclusivo a partir da sua génese, como participante de todo o projeto e
nao apenas a adequacdo do material final e exposto. No projeto Percepcgdes existiu

uma preocupagdo com a inclusdo de pessoas cegas e com deficiéncia visual, uma
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vez que o cendrio imagético e fotografico frequentemente é distanciado destas
pessoas. Tal assertiva relaciona-se com o pensamento de Ranciere (2009) quando
esclarece que as escolhas estéticas de uma obra sdo também politicas, e estas
determinam quem vai ou ndo consumir tal produgao.

O coletivo social tende a excluir os individuos com deficiéncia, encarando-os
como incapazes e mesmo diante das legislacdes presentes no pais, poucas acoes
inclusivas e com acessibilidade séo realizadas. Segundo a Ultima pesquisa do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE, realizada no ano de 2010, 24% da
populagao brasileira possui alguma deficiéncia, na qual cerca de 18% da populagéao
apresenta total ou alguma dificuldade visual. Pensar fotografia € pensar em arte, e a
reflexdo artistica, principalmente no cenario educacional, deveria incluir todos, sem

diferenciacédo, sem julgamento de valores.
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