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Resumo

O artigo trata da dramaturgia textual onde é explorado a dificuldade dos artistas em
desenvolver dramaturgias textuais alinhadas as premissas e principios de sua préatica
cénica. Os textos produzidos ndo se sustentam como obra dramatica autbnoma e
dependem da encenacéo para ganhar sentido. Nestes casos, a dramaturgia textual, revela-
se excessivamente desarticulada ou caracteriza-se por um conjunto de rubricas descritivas

das agGes corporais.

Uma das dificuldades dos artistas que trabalham com o teatro fisico é desenvolver
dramaturgias textuais alinhadas as premissas e principios de sua pratica cénica. Em geral,
apesar do resultado na associacdo com 0 movimento ser muitas vezes satisfatorio,
frequentemente, os textos produzidos ndo se sustentam como obra dramatica autbnoma e
dependem da encenacéo para ganhar sentido. A dramaturgia textual, nestes casos, revela-
se excessivamente desarticulada ou caracteriza-se por um conjunto de rubricas descritivas

das acgdes corporais.

Minha formag&o na mimica corporal dramatica de Etienne Decroux (MCD)? e
minha experiéncia como atriz e dramaturga levaram-me a refletir e investigar possiveis
caminhos de articulagdo entre essas duas instancias da cena (corpo e texto dramatico).
Assim, de que modo seria possivel conciliar o desejo da palavra articulada pela carpintaria
dramatica, sustentada como obra artistica autbnoma, e um corpo dilatado em movimento,

nas poéticas do teatro fisico?

1 Atriz, dramaturga e professora. Mestre em Artes Cénicas pelo PPGAC — UFBA (2011), diplomada em
Mimica Corporal Dramatica (2004). Fundadora da Mimus — Companhia de Teatro e coordenadora da
Revista Mimus.

2 «Arte de movimento e ndo de siléncio, a MCD ¢é uma forma artistica construida inteiramente com base

em principios teatrais e que privilegia a construcao cénica a partir do corpo do ator”. (MASCARENHAS,
2009, p.71)
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O caminho proposto aqui sintetiza a perspectiva do que denomino ‘“drama
decrouxiano” (SILVA, 2011) ou seja, o conjunto de principios observados e identificados
na pratica corporal da MCD para os quais reconhe¢o possibilidades de transposicao e
aplicacdo em processos de criacdo dramatirgica textual, de poética contemporanea,
voltados para o teatro fisico. O principio da ruptura é destacado como principio fundante,
caracterizado pela interrupcdo da narrativa, 0 que permite a fusdo, a fragmentacéo e a

reordenacdo das acOes propostas.

O principio da ruptura aplicado ao drama decrouxiano ampara a descronologizacéo
e permite configurar uma dispersdo narrativa. Investe-se na distensdo do tempo, nas
edicbes proprias da trajetéria do imaginario, mantendo em perspectiva a forca das
imagens construidas pelo corpo, fala e presenca do ator, em um enredo ndo linear e
dindmico. Compde-se, assim, uma dramaturgia fragmentada, resultante do cruzamento

entre 0s campos dramatico e imagético.

Nessa construcdo narrativa, tem-se como eixo fundamental o devir rapsodico,
presente na forma dramatica contemporanea do metadrama®, como sugere Jean-Pierre
Sarrazac (2012). O devir rapsddico se manifesta como uma inquietacdo traduzida pela
presenca da voz do dramaturgo que rompe, monta, reordena, revelando uma pulsdo que

responde a explosdo do mundo contemporaneo.

Para tanto, o principio da ruptura confere ao procedimento de montagem um papel
soberano e possibilita a subversdo da cronologia pela instauracdo de uma arquitetura do
espacamento, ou seja, a inclusdo de espacos vazios em que a acdo pode ser deslocada para
diferentes direcdes. O principio da ruptura reconfigura a forma dramatica através de sua

decomposicéo, estabelecendo uma poética da irregularidade.

O principio da ruptura define para o drama uma caracteristica fluida, pondo-o a
precipitar-se, a todo o0 momento, em bifurcacdes, colisdes, idas e vindas, de forma que as
acles construidas se instalam em uma zona de fronteira entre a atividade e 0 repouso.
Neste fluxo dindmico, instaura-se a pulsdo rapsodica gque torna a narrativa um organismo
vivo movendo-se autonomamente por direcdes e caminhos préoprios a sua pulsacédo

interna.

3 ¢...] cisio do microcosmo dramético, distancia irredutivel entre dois grupos de personagens — de um lado
a familia que destila um drama, do outro a comunidade, alded ou de gente de teatro, pouco importa, que
tem como funcéo interpretar o drama, constituir-se testemunha, mensageiro, comentador”. (SARRAZAC,
2012)
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Uma vez estabelecidas, as acGes podem ser tratadas com outros procedimentos
narrativos presentes na sistematizacdo do drama decrouxiano (literalizagdo, progressao,
inversdo, dentre outros). Ao serem atravessadas por esses procedimentos, as a¢cdes podem

ser ampliadas, entrecortadas, fragmentadas, misturadas, compostas e decompostas.

O principio da ruptura se configura, assim, como um potente instrumento para
construcdo de obras dramaturgicas criadas a partir das acdes estabelecidas pelo corpo em
movimento no espaco cénico. Em sua dindmica, articula-se com poéticas dramaturgicas
contemporaneas e favorece a criacdo de textos, sustentados em sua carpintaria

dramaturgica como obra autbnoma, para poéticas teatrais centradas na corporeidade.

Referéncias
DECROUX, Etienne. Palabras sobre el mimo. Mexico: Ediciones EI Milagro, 2000.

MASCARENHAS, George. “Na Fila: das imagens referenciais a criagdo cénica”. In:
LOPES, C.; LEAO, R.M.de. Travessias dramaturgicas: a Companhia de Teatro da
UFBA.Salvador - BA : EDUFBA, 2018, v.1, p. 49-62.

MASCARENHAS, George. “A caixa de cores da mimica corporal dramética”. In:
Mimus: Revista On-Line de Mimica e Teatro Fisico, v.1, p.64 - 71, 2015.

MASCARENHAS, George. “A Produgdo de sentido na Mimica Corporal Dramética de
Etienne Decroux e na pantomima classica”. In: Dialogos possiveis: revista da faculdade
social da bahia, v. 06, p.69-79, 2007.

SARRAZAC, J-P (org.). Léxico do drama moderno e contemporaneo. Trad. André
Telles. Séo Paulo: Cosac Naify, 2012.

SARRAZAC, J-P. Sobre a fabula e o desvio. Rio de Janeiro: 7 Letras: Teatro do
Pequeno Gesto, 2013.

SILVA, Débora. “Drama Decrouxiano: uma forma dramdtica para um corpo mimico”.
Dissertacdo (Mestrado em Artes Cénicas) — Programa de Pds-Graduacdo em Artes
Cénicas, Universidade Federal da Bahia, 162 f., 2011.

Revista Arte 21, S8o Paulo, v.11, n.2, p. 19-21, jul.—dez. de 2018
21



