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Resumo

O conjunto de obras artisticas e arquitetonicas distribuido pelos espacos cemiteriais paulistas,
como o Cemitério Consolagdo, surpreende pela qualidade e variedade de tipos de exemplares
representativos de diversos periodos historicos, onde estilos sucederam-se em atendimento a
tendéncias que buscavam colocar a capital paulista nos trilhos da modernidade. Desse periodo,
existe hoje um significativo nimero de originais remanescentes, que fazem daquele um espaco
museal de grande qualidade. Para que possam servir como centros de preservagéo de originais,
integrando-se ao turismo cultural, é necessario contar com eficientes sistemas de conservacao

e, quando inevitavel, de restauracdo. Certamente, a qualidade das obras la expostas o justifica.
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Introducéo

Se a busca por solugdes para os problemas cotidianos, tem gerado em diferentes regides
e periodos historicos, expressdes culturais, a materializacdo das ideias surgidas com esse
objetivo, que normalmente ocorre por meio do dominio técnico sobre os mais diversos tipos de
materiais, naturais ou sintéticos, tem resultado em inimeras classes de objetos. Utilitarios ou
artisticos, sdo desenvolvidos para possibilitar a construcdo de equipamentos fundamentais a
manutencdo da vida e a obtencdo de condicBes, desde as mais simples, dirigidas ao corpo, até
a producdo que expressa preocupagdes para com questdes mais aprofundadas da existéncia,
dirigida a mente, o que normalmente implica em concepcdes de cunho filosofico, para resultar
na construcao do objeto estético.

O vasto conjunto patrimonial, constituido por originais que documentam a evolugédo do
homem, diferencia-se de acordo com a sua finalidade original e os destinos aos quais foi
submetido através do tempo, expressando o prestigio de que desfrutam nas sociedades
contemporaneas. Alguns segmentos da producdo artistica, devido a obsolescéncia dos sistemas
para os quais foram gerados, perdem significativa parcela do seu significado ou utilidade. Entre
estes, estd o conjunto de obras escultéricas produzido com finalidades memorais e honorificas,
para 0s espacos cemiteriais. (FIGURA 1)

No presente artigo se tratara a respeito do patrimonio cultural constituido pelas obras de
arte e arquitetura tumulares, assim como, de algumas entre as especificidades e peculiaridades
desse conjunto patrimonial, no que diz respeito a conservagao-restauracdo, como base para a
sua exposicdo publica enguanto espaco musealizado, o qual, oferece possibilidades para o
desenvolvimento de atividades turisticas, envolvendo a apresentacdo de aspectos, além de
devocionais, histéricos, artisticos, arquitetdnicos, paisagisticos, etc.

Também se apresenta aqui, um breve esboco a respeito de questdes ligadas ao
estabelecimento de linhas curatoriais, que objetivam favorecer a abordagem e fruigédo das obras
artisticas cemiteriais, pelo publico interessado, que naqueles espacos, em todo o mundo, chega
a ultrapassar em muito, a quantidade de visitantes, que para eles afluem para homenagear a
memoria de entes queridos. Os cemitérios constituem, portanto, uma fonte riquissima de
informagdes, a respeito da trajetoria das comunidades para as quais foram criados, a partir da
histéria das personalidades que tiveram papel fundamental no desenvolvimento de suas

localidades, regides e paises.
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Com as constantes mudancas dos costumes 0s cemitérios deixam, cada vez mais, de
receber apenas familiares e pessoas ligadas aos sepultados, despertando a atengéo, crescente,
de segmentos interessados em historia, historia da arte, arquitetura, paisagismo, biologia,
ecologia, ecoturismo, observacao de passaros, entre outras diversas areas de especialidade.

As caracteristicas daqueles espacos, onde as obras ficam permanentemente expostas ao
tempo e, portanto, em sistemas expositivos diferenciados dos utilizados nos espacos museais
tradicionais, devem ser estudadas para que, com base em conhecimentos cientificos, se aprenda

a conservar o que a cada dia se torna mais raro.
Questdes a respeito de Patriménio

O patrimdnio cultural é o conjunto de expressfes materiais e espirituais que constituem
uma nagio, uma regido ou uma comunidade, incluindo o ambiente natural. E composto pelos
bens materiais e/ou imateriais que contam a histdria dos diversos grupos e da sua relacdo para
com o seu meio ambiente, constituindo o legado ou heranca impregnados dos conhecimentos
resultantes das realizacbes ancestrais, que objetivaram a solucdo de problemas relativos a
existéncia e a manutencdo da vida, ou seja, a experiéncia do passado, a ser transmitida as
gerac0es futuras.

O patrimdnio cultural pode envolver ac6es dirigidas ao desenvolvimento de areas como
a da pesquisa, da educagdo ou da economia, de uma comunidade, bairro, cidade ou regiéo,
sendo que a abordagem econdmica pode envolver o aproveitamento de potencialidades
turisticas para o desenvolvimento de um interessante segmento, voltado ao turismo cultural.

Os elementos constituintes do patrimoénio cultural estdo definidos no artigo 216 da
Constituigdo Federal Brasileira, de 1988, incluindo os bens de natureza material e imaterial, de
maneira individual ou conjunta, para as realizagbes que guardem registros referentes a
identidade, & acdo, a memoria dos diferentes grupos atuantes na formacdo da sociedade
brasileira, incluindo as formas de expressdo; os modos de criar, fazer e viver; as criagoes
cientificas, artisticas e tecnoldgicas; as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais
espacos destinados as manifestagdes artistico-culturais, 0s conjuntos urbanos e sitios de valor
histdrico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecolégico e cientifico.

O turismo cultural® favorece a aquisicdo de conhecimentos por meio do contato direto

com monumentos e sitios historicos e artisticos, associado aos bens imateriais, que compde o0

2 Segundo a Carta de Turismo Cultural (International Scientific Committee on Cultural Tourism — UNECO, 1976).
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conjunto de manifestagdes culturais tradicionais e populares, como as cria¢fes coletivas de uma
comunidade, as linguas e dialetos, as tradi¢Bes orais, 0s costumes, a musica, a danga, os ritos,
os festivais, a medicina tradicional, a culinaria, as técnicas artesanais e a arquitetura tradicional
(UNESCO).2

Os cemitérios como areas museais e turisticas

Os cemitérios podem ser vistos como espacos musealizados, que além de abrigarem os
restos de personalidades que tiveram papel determinante na formacdo e desenvolvimento de
uma localidade, ou que nela simplesmente construiram sua vida, possuem cole¢Ges compostas
por exemplares de arte e arquitetura, muitas vezes realizados em nivel de exceléncia estética,
artistica e técnica, por arquitetos e artistas renomados, sendo boa parte deles, no caso paulistano,
proveniente de paises onde se dedicou especial atencdo a construcéo e ornamentacédo de tamulos
e mausoléus, o que, principalmente, a partir do século XIX, se tornaria uma expressdo de
distingdo e bom gosto entre a alta burguesia europeia, influéncia que aqui chegaria, devido ao
apogeu econémico que a cidade passava a conhecer.

Entre os aspectos que costumam oferecer interesse no ambiente cemiterial, estdo os
historicos (restos mortais de personalidades), os artisticos e arquitetbnicos (arte) e a
possibilidade de reflgio (areas verdes e paisagismo). Grandes cidades carecem de espacos
arborizados onde os habitantes possam usufruir de ambientes e elementos naturais, mesmo que
em jardins artificialmente construidos. Distribuidas entre areas arborizadas, as alamedas de
cemitérios como o Consolacdo, em Sdo Paulo, oferecem a possibilidade de contato com
diversos tipos de exemplares da fauna e da flora, locais ou provenientes de outras regides.

A atividade turistica pode ser favorecida pela Educacao Patrimonial, que diferentemente
de ressaltar nos bens patrimoniais presentes nos espagos cemiteriais, finalidades como a do
culto aos mortos, ressalta as suas potencialidades memoriais, enquanto documentos histéricos
e como fonte de conhecimentos, revelando diversos aspectos culturais da sua regido, e dos mais
diferentes povos ou etnias, que trouxeram influéncias de terras distantes, que passaram a
integrar elementos da nossa cultura material.

Os espacos cemiteriais, externos em relagdo aos espacos religiosos, que a partir do

século X1X, passam a constituir locais de repouso, definitivo, hoje integram o patriménio

% O patrimonio imaterial passa a ser efetivamente protegido a partir do Decreto 3.551, de 04 de agosto de 2000,
quando se institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial, que constituem o Patrimé6nio Cultural
Brasileiro e cria o Programa Nacional do Patrimdnio Imaterial (...).
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cultural brasileiro, e abrigam monumentos, erigidos para o sepultamento, que recebem a
denominacdo genérica de tumulos, cujas partes construtivas e ornamentais, integram 0s
universos arquiteténico e artistico. Deve-se lembrar que até meados do século XI1X, no Brasil,
enterrava-se no interior das igrejas ou em pequenos cemitérios a elas contiguos, longe das
tendéncias higienistas, jA em voga na Europa, e que demorariam para ser assimiladas nas
localidades brasileiras, embora ja houvesse decretos nesse sentido, desde o Primeiro Império.

As éareas ajardinadas que abrigam cemitérios, reproduzem a estrutura socio econémica
predominante na sua localidade e periodo de ocorréncia, ja que significativa parte dos padroes
estéticos, materiais e técnicos da arquitetura da cidade se fazem presentes na arquitetura
tumular, que recebe elementos integrados com finalidades ornamentais e simbdlicas,
constituidos por pecas ou conjuntos escultéricos, realizados em materiais diversos, estando
entre eles alguns dos considerados mais nobres, como o marmore, 0 granito e o bronze,
inclusive devido as dificuldades técnicas envolvidas na sua realizagdo e os altos custos que
acarretam.

Desse modo, os tumulos podem ser vistos como monumentos funebres destinados a
homenagear e manter a memoria de individuos e da posic¢éo social que ocuparam em meio a
uma comunidade. Além disso, documentam a evolucdo do gosto estético e dos procedimentos
técnicos utilizados para a realizacdo das obras artisticas, em cada localidade e, portanto, as
influéncias recebidas por meio da difusdo de tendéncias que circularam pelo mundo em
determinados periodos, podendo receber em alguns casos, contribui¢es do gosto local.

Sejam ou ndo exemplares da mais elaborada arquitetura tumular, possuindo ou ndo um
rico repertorio ornamental e tendo integrados ou ndo, conjuntos de obras artisticas, realizados
por importantes escultores, os timulos podem abrigar 0s restos mortais de personalidades que
tenham desempenhado relevante atuacdo para o desenvolvimento de uma cidade ou regido, o
que também lhes confere importancia histérica. Um exemplo da maior importancia para o
Cemitério Consolacdo é o tumulo de grande simplicidade que se reveste do maior interesse
histdrico, do intelectual paulista Mario de Andrade.

Infelizmente, a especulagdo imobiliaria, também atinge as areas cemiteriais, perdendo-
se, normalmente devido a falta de programas dirigidos a preservacéao, diversos timulos que
abrigaram personalidades relevantes, mas que ndo contam mais com herdeiros responsaveis
pela concessdo. Foi recentemente o caso do timulo do militar, genealogista e historiador, Pedro

Taques de Almeida Paes Leme, demolido para possibilitar a venda da area a novos
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concessionarios. Autor de livros da maior importancia, como o Nobiliarchia Paulistana, era
Filho de Bartolomeu Pais e Leonor Siqueira; Pedro Taques, que viveu no ciclo do ouro, no
Brasil colonial, era sobrinho-neto do bandeirante Ferndo Dias Paes Leme e tetraneto de Braz
Cubas, sendo este, apenas um entre os inumeros casos de timulos de personalidades relevantes,
que por fata de herdeiros ou interessados, tem sido demolidos, em atendimento a sempre
crescente voracidade por recursos econdémicos.

Muitas entre as obras arquitetdnicas e artisticas que se distribuem pelos ambientes
cemiteriais, se apresentam impregnadas de elementos simbdlicos que remetem a relagfes para
com questdes que envolvem grande complexidade, como o luto e o culto aos mortos, em sinal
de reveréncia aos antepassados. Essa simbologia, pode também expor representacdes que
remetam aos sentimentos deixados naqueles que perderam seus entes queridos, como os ligados
a perda ou a saudade. Desse modo, a arquitetura e a arte tumular, podem possuir tracos
caracteristicos.

Assim, € muito comum que 0s temas retratados pelos artistas para aqueles espacos,
exponham nas obras escultéricas que envolvem a representacdo da figura humana, tracos de
dor e sofrimento, caracteristicos de momentos de crise causada pela perda. Essas obras,
portanto, possuem alguns tracos que chegam a envolver certa morbidez, o que faz com que a
producdo de obras tumulares, apresente certas peculiaridades.

E curioso observar que o imaginério popular muitas vezes impregnado de crendices a
partir das quais se geram historias, que chegam a envolver conteidos fantasiosos, apresenta
tendéncias no sentido de alimentar a avidez por emocdes fortes e por descargas de adrenalina
que o medo provoca, 0 que vem sendo habilmente explorado pela industria cultural,
especialmente no cinema ou em producdes televisivas.

No entanto, ndo se tem sabido beneficiar dessa avidez por emocdes fortes, no que diz
respeito aos cemitérios, que apresentam possibilidades reais para que se entre em contato direto
com questdes complexas como a morte, podendo saciar as expectativas daqueles que
dispuserem de condicdes fisicas e psicoldgicas para discutir, naqueles espa¢os, aspectos ligados
a algumas das fases de maior profundidade que marcam a vida.

Chega a ser, portanto, surpreendente, que, mesmo com tantas potencialidades nesse
sentido, 0s espacos cemiteriais vem sendo relegados ao esquecimento, o que favorece a sua
degeneracdo e mesmo delapidagdo. Ocorrem muitos roubos nesses espagos, por conterem

elementos ornamentais feitos em bronze, material valorizado e por isso, muito visado. Esse
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comentério, aparentemente estranho, podera ser melhor entendido lendo-se o paragrafo a
sequir.

Nos Ultimos anos, detectou-se existir um publico numeroso, interessado em experiéncias
diretas, em atividades culturais desenvolvidas em espacos cemiteriais, como “contacdo” de
historias, concertos musicais, pecas teatrais e projecdes de filmes, como ocorreu no Cemitério
Consolacdo, em Sdo Paulo. Entre esses eventos, destacam-se as edi¢cdes do Cinetério,
apresentando ao publico em exibi¢cdes noturnas, producdes cinematograficas com teor
predominantemente ligado ao terror psicoldgico, que arrastaram longas filas de aficionados
aquele espaco, ao qual boa parte do publico ndo teve acesso, por falta de condigdes fisicas para
recebé-los, ou seja, aqueles eventos esgotaram a capacidade daquele espaco para recepcionar
grande quantidade de pessoas, em um mesmo ponto, por entre as areas cemiteriais, obrigando
a distribuigéo de senhas por ordem de chegada, para garantir a entrada aos grupos, mesmo assim
numerosos, de privilegiados que iriam assistir as projecoes...

Entre os mais tradicionais cemitérios da cidade de S&o Paulo, esta o Cemitério
Consolacdo que além de abrigar os timulos de personalidades entre as mais relevantes para o
desenvolvimento da cidade, do estado e de outras regides do pais, reine um conjunto artistico
e arquitetdnico representativo de diversas fases estilisticas ocorrentes entre a segunda metade
do século XIX e os dias atuais, com destaque para as obras de marmoristas e fundidores,
brasileiros ou, mais predominantemente estrangeiros, entre portugueses e espanhois, italianos,
alemdes, etc.; atuantes ou em permanéncia na cidade, a partir do final do século XI1X, e, para as
esculturas de artistas modernistas como Victor Brecheret, assim como, para os diversos
desdobramentos artisticos, estilisticos e técnicos desenvolvidos principalmente, apds a Segunda
Guerra Mundial.

Sdo muitas as possibilidades para se estabelecer diferentes roteiros que abordem
segmentos da producdo artistica e arquitetdnica, do Consolagcdo, como exemplo, se pode
selecionar alguns exemplares tumulares, entre os mausoléus paulistanos construidos entre 1858
e a primeira década do século XX; ou, os erigidos apds a Primeira Guerra Mundial. Também,
merece atencdo o0 excelente e vasto conjunto escultérico modernista presente no Cemitério
Consolacdo, composto por obras de excepcional qualidade, de artistas da maior importancia
nos cenarios nacional e internacional.

Devido as possibilidades que apresenta em relacdo a captacdo de recursos financeiros,

0 turismo em espagos cemiteriais pode implementar o desenvolvimento de condi¢Ges adequadas
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a conservacao daqueles conjuntos de bens artisticos e arquitetdnicos e, em casos extremos, para
a sua restauracdo. Merece a atengdo dos segmentos governamentais, no sentido de se buscar
por uma legislacdo que envolva a protecdo daqueles bens e maior profissionalismo, entre
aqueles que atuardo sobre o0s seus inestimaveis conjuntos patrimoniais, garantindo assim a

autenticidade das obras expostas.
A conservacao e a restauracao de obras tumulares

A conservagéo de bens tumulares ocupa, ou deveria ocupar, um lugar central em um sistema
voltado ao estudo e apresentacdo de originais cemiteriais, ao publico, j& que esses conjuntos
arquitetdnicos e artisticos, que podem ser vistos como documentos e analisados sob diversas
Oticas, podem ter a manutencdo da sua originalidade, favorecida pelos avancos obtidos pelas
ciéncias da conservacao e, em casos extremos, pela area especifica do restauro.

Talvez, a importancia crucial da area da Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais,
moveis ou imoveis, resida no fato de se dirigir primordialmente a manutencdo do valor
documental dos originais, constituidos como mencionado acima, por meio de técnicas de
execucdo artesanal, normalmente complexa e exaustiva, devendo-se ressaltar que o valor
econdmico esta diretamente relacionado a originalidade. Portanto, o restaurador ndo exercera
sobre os originais, atividades semelhantes as dos artistas que os conceberam e executaram;
diferenciando-se assim, a atividade do artista e do restaurador.

Restaurar ndo é refazer ou recriar uma aparéncia de novo, mas preservar 0S tracos
originais, estejam em que condicdes estiverem, com o objetivo de possibilitar que possam ser
conhecidos, sem alteracdes, pelas geragdes futuras, ja que, como tanto se tem dito, o contato
com o original é insubstituivel... O campo da restauracdo estd diretamente ligado a areas
cientificas, sobretudo, a teoria histérica e estética, e as ciéncias da conservacao, entre as quais
a quimica ocupa um lugar destacado. Em qualquer caso, procura-se conservar para que nao seja
necessario restaurar...

Enquanto os museus, tradicionalmente, buscam por meios para promover a acomodacao
ideal dos acervos, com a possibilidade de contar com espacos climatizados e adequadamente
iluminados, os espagos cemiteriais, que também abrigam preciosas cole¢des de bens
patrimoniais, se encontram em realidade bastante diferente.

Nos museus, a manipulacdo dos originais por equipes especializadas é tratada como

aspecto fundamental. O espa¢o museal constitui um sistema preparado para a guarda, a pesquisa
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e a exposicdo de originais, assim como para sua conservacdo e, em casos extremos, sua
restauracdo, tendo por principio a finalidade de manter, proteger e fornecer seguranga a todos
os documentos que, pelo potencial comprobatorio, possam viabilizar o processo de construgédo
da historia.

Diferentemente, os cemitérios tém por caracteristica a exposi¢cdo dos conjuntos
tumulares ao tempo e as intempéries, as chuvas acidas e a poluicdo; o que acelera a sua
degradacéo, o que também se pode apontar em relagdo as sombras das arvores, que ocasionam
a proliferagdo de microrganismos, e a insolacdo direta, que acarreta sérias alteracdes nos
materiais, provocando trincas, bolhas e até mesmo o desprendimento e perda de partes. Gragas
a isso, a durabilidade das obras cemiteriais costuma ser drasticamente reduzida.

O patriménio tumular presente no Consolacdo é constituido por mais de trés centenas
de obras de reconhecido valor artistico e arquitetnico, j& analisadas e tombadas. Esse
patriménio se encontra sob constante ameaca, que provém principalmente do desconhecimento
dos concessionarios, 0s quais encomendam para os tamulos pelos quais sdo legalmente
responsaveis que os zeladores realizem limpezas com a finalidade de conferir aos originais a
aparéncia de “novos”. Infelizmente, esse tipo de resultado esta além das atuais possibilidades
da ciéncia.

Uma escultura centendria que se apresente impecavelmente branca foi submetida a

processos de “limpeza” que, com grande probabilidade de acerto, envolveram o uso de
materiais abrasivos, como lixas ou agressivas substancias quimicas, simples ou compostas, que
também eliminam as camadas de protecdo que foram aplicadas sobre as superficies das obras
em sua finalizacdo nos ateliés. Essas acOes expdem 0s poros das pecas (antes reduzidos pelo
polimento e pela aplicacdo de camada de cera, com a finalidade de prolongar seu tempo de
vida) e favorecem a penetracdo de umidade, a qual acelerara o processo de degradacao da obra.

O mesmo pode ser dito a respeito do bronze; material predominantemente utilizado para
a escultura e a ornamentacgéo, que, como mencionado acima, sofre riscos constantes devido ao
grande interesse que desperta por ser muito valorizado. Grande parte das obras, inclusive as
muitas que podem ser classificadas como de grande interesse historico e artistico, presentes no
Cemiterio Consolagéo, se encontra alterada, pelo uso de misturas que visam conservar e ao
mesmo tempo mascarar o material, para impedir que as obras sejam roubadas.

A conservacdo de bens tumulares deve ficar a cargo, exclusivamente, de pessoal

especializado, treinado para manter as caracteristicas originais das obras e dos conjuntos
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arquitetébnicos. No entanto, é da maior importancia destacar que, obras de restauro s6 devem
ser feitas por restauradores habilitados, especializados no material constituinte da obra a ser
restaurada. Se seguidas, essas simples instrucdes, poderiam garantir ao importante segmento de
obras tumulares, a possibilidade de atravessar o tempo, e poderem ser vistas, diretamente, pelas

futuras geracoes.
Possibilidades para linhas curatoriais dirigidas a espacos cemiteriais

A concepcdo de linhas curatoriais dirigidas aos espacos cemiteriais, podera ter como
ponto de partida, por exemplo, estudos historicos a respeito das personalidades cujos restos
mortais jazem naqueles locais, as relacbes que marcaram a sua atuacdo no meio social ao qual
pertenceram, as repercussdes das suas atividades e realizagcfes, junto as suas comunidades,
inclusive em fases posteriores aos acontecimentos; assim como, as multiplas possibilidades de
estudos que a arte e a arquitetura tumular oferecem, falando-se de obras e autores l&
representados, materiais e técnicas empregados, etc. Também se podera tratar de questdes
como a da implementacdo naqueles espacos, de atividades que ndo digam respeito diretamente
ao luto e a perda, mas, que busquem por aplicabilidades que viabilizem atividades artistico-
culturais, turisticas e de lazer. (FIGURA 2)

Expor é oferecer ao publico possibilidades de acesso a significados que venham a
resultar em conhecimentos associdveis as obras, por meio das quais se torne possivel o
estabelecimento de relacdes para com o repertorio do observador, tanto envolvendo o contato
com novas experiéncias, quanto, ativando areas da memoria, por meio da observacéo direta de
originais, permitindo a geracdo de interpretaces que, portanto, poderdo se tornar pessoais.
Desse modo, talvez se possa dizer que o observador participe da “criagdo” da obra, pelo menos
quanto aos significados que para ele podera assumir.

Imagina-se que poderéa ser do interesse do curador, desenvolver linhas curatoriais, que
impliquem em acgdes preservacionistas, dirigidas aos conjuntos tumulares, as obras de arte a
eles agregadas, a toda a ornamentacdo moldada diretamente ou aplicada as suas superficies
parietais, ao paisagismo representativo do projeto original e de novos projetos paisagisticos
propostos por especialistas no decorrer do tempo, enfim, das plantas e de todos os elementos
constituintes daqueles espagos, que, a partir de recortes, poderdo ser apresentados

separadamente e, portanto, de maneira mais aprofundada aos interessados.
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O curador, portanto, desenvolverd a conceituacdo que resultard em uma abordagem de
um ou mais problemas, sob éticas determinadas, configurando ou dando forma as ideias, por
meio da selecdo de um conjunto de obras, que exemplifigue materialmente os conteddos
conceituais envolvidos na linha curatorial. Esses recortes, poderdo facilitar o acesso do
observador a segmentos da producdo, expostos, que, por ser muito vasta, poderd assim ser
apresentada de maneira mais eficaz.

A curadoria pode favorecer que os conjuntos de obras artisticas e arquitetbnicas
distribuidas pelos espacos cemiteriais, adquiram junto aos diversos segmentos de publico,
significados que n&o apenas os ligados & dor pela perda ou morte. Embora as obras escultoricas
e as ornamentais que se agregam aos conjuntos arquiteténicos tumulares guardem registros
inequivocos da necessidade de representar os sentimentos que a perda acarreta, ou exponham,
sem necessariamente utilizar a representacéo de tracos de dor, nobres sentimentos, nutridos por
aqueles que vivem o luto, como a gratiddo e o amor. Deve-se lembrar que se tratam de obras
artisticas e se inserem entre a producdo de seu tempo; tem autores e encomendantes, assim
como, representam padrGes estéticos que junto ao segmento ao qual pertencem seus

proprietarios, expde qualidades a serem apreciadas...
As dificuldades para a representagdo da figura humana em trés dimensoes

Para aqueles que ndo tiveram a oportunidade de conhecer algum sistema tradicional de
producdo artistica e, no caso deste artigo, especificamente o escultérico, talvez possa ser (til ter
contato com algumas informacdes a respeito de dificuldades envolvidas na producdo de
esculturas, que ultrapassa as questdes de realizagdo fisica, ja consideravelmente complexa,
incorrendo em um universo conceitual e técnico certamente surpreendente.

E importante salientar que a producdo artistica anterior & Revolucdo Industrial, foi
realizada por meio de técnicas puramente artesanais, dirigidas & elaboracdo e execucdo de
objetos Gnicos. Embora alguns trabalhos compusessem séries, a sua fatura estava muito distante
da reproducdo em nivel industrial, que se conheceria principalmente a partir do século XVIII,
e mais acentuadamente, a partir do X1X. Assim, tudo era feito a mao, marcando um periodo
onde o mais excelente dominio técnico, estava a servico da concepcdo artistica, envolvendo
grandes dificuldades de execucdo. Por meio dos atuais recursos, se pode obter excelentes
resultados, utilizando-se impressoras 3D, embora apresentem configuracdo diversa dos

exemplares feitos a méo.
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A representacdo de ideias sobre suportes fisicos, materiais, por meio do dominio
técnico e instrumental, vem merecendo atengdo desde os tempos primitivos. Na Antiguidade,
uma base para reflexdes a esse respeito ja se encontra presente no Timeu, obra na qual Plat&o,
sintetiza a diferenca entre 0 mundo sensivel, que envolve a concretude que nos cerca e 0 mundo
das ideias*, que por ser fruto do pensamento, constitui um ideal a ser atingido pelos seres
humanos.

Embora para Platdo, os resultados obtidos na reproducdo imageética, pictorica ou
escultdrica, atingissem, se muito, o nivel de cdpias grosseiras, ndo se poderia negar que, com
base em célculos numéricos, e combinacbes proporcionais ideais, poderia ser possivel
concretizar admiraveis obras artisticas e arquiteténicas, inspiradas em relagcdes que consideram
a natureza como base de todo o conhecimento.

Além de possibilitar investigacdes filosoficas, de cunho mais aprofundado a respeito da
existéncia e do universo, quando dirigidas a simples expressdo da materialidade, as ciéncias da
matematica e da geometria que, envolvendo os entes matematicos, que intermediam as ideias e
as coisas, poderiam favorecer a materializacdo de conteldos mentais, por meio de sistemas
voltados, primeiramente, ao reconhecimento e delimitagdo dos objetos estudados e, em seguida
ao registro de informac6es, envolvendo medidas de precisdo, até os processos que conduzissem
a sua representacdo propriamente dita, sobre suportes fisicos.

Muito mais proximos das experiéncias sensoriais humanas, 0s objetos tridimensionais
exigem para a sua realizacdo, o estudo e a representacdo de multiplas vistas de uma mesma
peca, como que tomadas em um giro em torno do objeto a ser representado, sendo a forma
humana, um caso classico a oferecer grandes dificuldades para uma fiel representacao.

Partindo dos estudos realizados por meio do desenho e, portanto, restritos ao campo
bidimensional, se transporia uma multiplicidade de registros formais para o material de suporte,
para estudo ou definitivo, de modo que as diversas vistas somadas, favorecessem a reproducéo
integral do objeto, com a fidelidade conferida as obras classicas. Mesmo que idealizadas, as
esculturas gregas buscavam reunir o maior conjunto possivel de combinacdes formais
proporcionais, em busca de uma verossimilhanga na representacéo do corpo humano.

A questdo da representacéo fiel das formas humanas, em trés dimensdes, faria com que
atraves da historia diversos artistas e estudiosos procurassem desenvolver meios mais seguros

para obter as informac@es necessarias a obtencéo de um resultado fiel, em representacées

“ Do grego eidos.
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aplicadas sobre materiais de considerdvel grau de dureza, como os diversos tipos de rochas,
utilizados para a escultura, tendo o marmore, mais brando para a escultura, como ideal de
beleza.

Um caso a ser lembrado é o0 exemplo do arquiteto Leon Battista Alberti, que no alvorecer
do Renascimento, desenvolveria equipamentos que possibilitassem a apreensdo de angulos e

medidas de preciséo, a serem utilizados na representacgéo da forma humana.

Para Alberti a mensuracdo (dimensio), obtida pelo uso da exempeda e o
delineamento (finitio), obtido pelo definitor, eram fundamentais a fiel
realizacdo de copias tridimensionais com base em formas naturais. Para tanto,
contava com métodos mecanicos de traslado como os h& pouco mencionados
que, se habilmente manipulados, poderiam conduzir a “uma versdo ou copia
inatacavelmente correta de uma nova imagem” (Wittkover, 1998, p. 79, apud

Bonazzi da Costa, 2014, pp. 139-140).

Entre o plano bidimensional e o tridimensional, pode haver espacos conceituais
intermediarios, para os quais, desenvolveram-se os altos e baixos relevos, que além de
receberem formas complexas baseadas no desenho anamorfico ou em perspectiva, se prestaram
especialmente a ornamentacao, envolvendo o desenvolvimento de farto repertdrio, gerado pelas
mais diversas culturas e periodos historicos.

Ja no século X1X, o universo da arte tumular, lancaria méo das possibilidades contidas
por esses diferentes enfoques técnicos, tradicionais ou marcados pela presenca da maquina
integrada a atividade escultdrica a méo, para realizar um vasto conjunto de esculturas tumulares,
quando a arquitetura e a arte cemiteriais se tornariam um importante veiculo para a afirmacéo
de classes sociais emergentes, 0 que tem sido visto por diversos estudiosos como um fenémeno
burgués.

O conjunto de esculturas que se passou a produzir para oS cemitérios europeus,
influenciaria a realizacdo do mesmo tipo de producdo em outras partes do mundo, entre elas,
Sé&o Paulo, como se pode constatar em cemiterios como o Consolagéo, o Araca e o Séo Paulo.
Trata-se de um significativo segmento da producéo escultorica, realizado entre fins do século
XIX e, a primeira metade do século seguinte, com destaque para as obras produzidas nas
primeiras décadas do século XX.

Constitui hoje um inestimavel conjunto de obras escultoricas que, expostas ao tempo,

portanto, a diversos tipos de agentes deteriorizantes, se apresenta ameacado. As dificuldades
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envolvidas na realizacdo do objeto estético, justificam a premente necessidade de conferir
aqueles conjuntos os cuidados que lhes possam assegurar longevidade.

Concluséo

Em diversos locais do mundo, os bens culturais vém sendo cuidadosamente preservados,
inclusive por serem base para a prospera industria do turismo, tendo-se descoberto ha muito
tempo a importancia da heranca historica e estética para a formacao do cidadao, que dela se
apropria gerando o pertencimento. O patriménio cultural paulista, representado pela bela
colecdo do Cemitério Consolacdo, merece, por sua importancia, receber adequado tratamento.
Constituido por obras tdo inestimaveis quanto frageis, se encontra seriamente ameagado. A
sobrevivéncia desse conjunto artistico e arquitetbnico dependera da consciéncia dos
responsaveis por cada exemplar original. O mesmo se pode dizer dos demais 21 cemitérios
distribuidos pela cidade de S&o Paulo.

Uma visita aquele espago pode revelar uma rigqueza extraordinaria no que diz respeito a
variedade de tipos de obras arquitetnicas e artisticas, documentando condi¢Ges na capital
paulista, entre o fim do século dezenove e a primeira metade do século XX, para a realizacéo
de trabalhos de grande complexidade, utilizando materiais cujo dominio exige alto grau de
especializacdo, contando com grande contingente de profissionais treinados na Europa, para a
execucéo dos trabalhos.

Deve-se citar a importante presenca do Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo,
instituicdo de ensino que procurou suprir a procura por objetos de luxo e componentes
ornamentais aplicaveis a arquitetura, em periodos de apogeu econémico, que por varias décadas
foi o responsavel pelo aprimoramento da méo de obra atuante na capital paulista. Muitas das
pecas ornamentais presentes nos mais antigos cemitérios paulistas, sdo originarias daquele
centro produtor. Aqueles conhecimentos e tradi¢Oes se perderam e hoje, a tradicional escola,
que permanece entre as mais importantes de Sdo Paulo, oferece cursos mais adequados as
exigéncias contemporaneas, como a robotica.

E importante que se empreendam esforcos no sentido de informar que restauragio e
reforma sdo termos que definem acOes diferentes. O restauro se concentra nos registros
originais, utilizando os conhecimentos gerados pelas ciéncias da conservacéo, para estabilizar
materiais constituintes das obras de arte, quando se encontram em processos degenerativos,

procurando manter sua originalidade de todas as formas possiveis. (FIGURA 3)
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A reforma refaz, reconstroi, simula a originalidade perdida. E importante saber que um
original perdido ndo podera ser recuperado, nem mesmo por meio de reprodugdes, que, no
maximo, poderiam ser chamadas de réplicas. Como o contato com o original ndo pode ser
substituido, diversos estudos vém sendo realizados com o objetivo de ampliar o ja conhecido a
respeito das preciosas colecGes presentes em espagos cemiteriais.

Ap6s mais de meio milénio, o Brasil, tem vasto conjunto de documentos historicos,
artisticos e arquiteténicos, encontrando-se por aqui exemplares que, em se tratando nos periodos
de realizacdo, de terra sem a mesma tradicdo artistica dos paises europeus, podem ser
considerados como prodigios da estética e da técnica atingidos em terras brasileiras. Que o
presente artigo contribua para a preservacdo do vasto patrimoénio artistico e arquitetdnico

presente nos espacos cemiteriais da capital paulista e de outras regides do pais.
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Abstract

The collection of artistic and architectural works distributed throughout the S&o Paulo
Cemeteries, such as the Consolacdo Cemetery, surprises for the quality and variety of
representative types from different historical periods, where styles succeeded in tending the S&o
Paulo capital on the rails of modernity. From this period, there is a significant number of
surviving originals, which make it a high quality museum space. In order to serve as original
preservation centers, integrating with cultural tourism, it is necessary to count on efficient
conservation systems, when unavoidable, restoration. Certainly, the quality of the works there

exposed justifies itself.

Keywords: Tomb art. Conservation. Restoration. Cultural tourism. Cemetery space.
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